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Asocidcia uéitelov hudby Slovenska
s prispevkom Ministerstva skolstva SR

Vds pozyva

na celoslovensky semindr pre uéitelov ZS a ZUS

PEDAGOGICKA DVORANA 2003

Vyucovanie HN a HV:

I. Komplexné vyuzitie tvarotvornych a vyrazovych prostriedkov hudby
Il. Motivdcia a hodnotenie Ziackeho vykonu

10. - 11. aprila 2003

1. defi - 10. aprila, Letny Pélffyho paldc, Zdmocka 2 (vchod zo Svoradovei):

830 - 900 prezentdcia
900 - 915  Celoka elementy. Uvodné slovo k problematike
(Prof. J. Hatrik, HTF VSMU Bratislava)
915 - 1030 Hrdme (sa), vymyslame, a u&ime sa
(PhDr. M. Blazekovd, KHV UKF Nitra)
10.30 - 1045 prestdvka
1045 - 1145  ,Tvére hudby” - vychovny koncert ). Hatrika (naZivo)
1145 - 1215  Vlacik Doremifécik” - vychovny projekt ako impulz pre uéitelov HV a HN
(PhDr. N. Rasiovd, Staromestské divadlo, Kosice)
1215 - 13.30 obediajsia prestdvka
13.30 - 1415 Aktivne po&ivanie hudby - pozorovanie harmonickych prvkov, funkcii a procesov ako
vychodisko ich kognitivneho zvladnutia
(Mgr. T. Pirnikovd, PhD, KHV FHPV PU Presov)
15.15  Ténovd eurytmia - priestorové vyjadrenie a stvarnenie hudobnych elementov
(E. Schmutzovd, W. Schmutz, Waldorfské ZS, Bratislava)
15.45  diskusia
16.30  Sotazny princip ako jedna z metéd fixdacie a systematizdcie hudobnoteoretickych poznatkov
(Mgr. E. Cunderlikové, Bratislava)
18.00 1. round table - Hodnotenie ako motivécia Ziaka

2.ded - 11. aprila, Koncertna sala HTF VSMU, Zochova 1 (prizemie)

8.30 - 9.30  Tvorivé vyuZitie elementdrnych poznatkov HN v procese vyuky
(Mgr. Art. Z. Jurisovd, ZUS Praha)
9.30 10.30 ,Ako sa narodi pesnicka”
(Prof. B. Felix, KHV PdF UMB Banskd Bystrica)
1030 - 1045 prestdvka
1045 - 1145 ,Hudobné oriesky” - prdca s hud. elementami na hodine HV
(Prof. E. Jen¢kovd, PdF Hradec Krdlové)
1145 - 1230 ,Jarnd polievka” - semindr so $tudentami teérie hudby na HTF VSMU
(J. Hatrik)
1230 - 13.30 2. round table - zhrnutie semindra

Informdcie:
Mgr.EvaCunderlik ov &, tajomnicka AUHS, tel. 02 - 5296 6651,0903 850 568
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pri kompletizovani tohto ¢isla som sa - viac nez
obvykle - preberala v nasom obsiahlom archive
fotografii. Navrstvilo sa tu toho neiirekom. Znova
som si uvedomovala, akii osobitii moc maji staré
odloZené obrdzky. Pri ich ,,znovuobjavovani“ nam
dokdzu vycarit zaslé chvile so vSetkym: s hlasmi,
vériami, farbami, detailami, atmosférou. Do riik
mi prisla obdlka s oznacenim Vyrotia HZ. A tu oZil
neuveritelne verne fragment Zivota v redakcii.
Zndme tvdre byvalych redaktorov,
spolupracovnikov, kamardtov, tak ako ich
zachytil objektiv v okamihu desat-, dvadsatpdt-,
tridsatrocného jubilea. Spominam a rdtam -

a odrazu prekvapend nardtam tridsatpdt... To je
uz td najaktudlnejsia sucasnost. Nas/Vis Hudobny
Zivot sa v zdravi a v tichosti dozZiva prdve svojho
zrelého veku. Na oslavy, z ktorych by ostali takéto
spomenkové snimky, dnes niet asu (... a iného...).
Slovd bilancovania ¢i vyhliadok rovnako blednii

a zanikajui v ruchu upondhlanej reality. Pestujeme
si aspori vzdceny pocit z toho, Ze jestvujeme, Ze
dokdzeme byt a krdcat krok za krokom. Rovnako
nds hreju slovd priazne, schladzuji tie opacné -
pokial sui vSak myslené konstruktivne - pomézu.
Ked' uz tak , polosldvnostne“ ladim, do pera sa mi
poniika citdt s pravdou vyslovenou Maridnom
Jurikom, ktory tam kdesi hore, pri prileZitosti aj
toho svagjho osobného jubilea azda spomina:
»Prica v éasopise md osobitné éaro. Nepolavujiici
rytmus vdm neumoziiuje ani trochu lenivosti,
pohodlnosti, vtahuje vds tyzder o tyZderi do viru
udalosti, problémov, ktoré treba zvdicsa okamZite
riesit. A to je td _jeho nenapodobitelnd magickd
inSpirativna sila. Publicistika je solou literatiry -
povedal Rlasik, ja doddvam, aj elixirom Zivota... "
A ja skromne dopliiam - je jednym z vrcholovych
Zdnrov, ktory vyZaduje cit a talent tvorcov. Kiez
ndm ich Boh Zi¢i aj do nasledujiicich rokov...

A kedZe sme nacali to krdsne Zivotodarné roéné
obdobie, nedd mi, inak ako znova si pozic¢at
myslienky, tentoraz v citdte spisovatela -
muzikanta Ivana Kadle¢ika: ,,...Lebo jar si mozno
vSetko pamditd. Urcite si raz zapamdtd aj to, Ze
21. marca sa v durinskom Eisenachu narodil
Johann Sebastian. TakZe popri holokauste,
Drdzdanoch, HiroSime ¢i Bagdade a podobne
obcas toto ludské plemeno aj nejaki vojnu vyhrd.
Bach patri k najudcsim vitazstodm v bitke dobra
a zla, Zivota a smrti, ducha a matérie. Aspor
nieco, ze?“

Vela tepljch licov a jarnej pohody aj pri itani HZ

Vasa
Lydia Dohnalovd
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hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

V ramci podujatia Slovensky marec
v Trondheime - 2003, ktoré pripra-
vilo Noérsko-slovenské zdruzenie v Tron-
dheime, sa konali koncer-
ty, kultirne velery a vysta-
vy. Oblast hudby reprezen-
tovali o.1. organista Stanis-
lav Surin a sopranistka
Jana Pastorkova.

Na oms3i v najznamejsej
Skandindvskej katedréle -
Nidarosdéme - zazneli or-
ganové skladby a piesne
Mikulasa Schneidera Trnav-
ského, Petra Ebena, Ivana
Parika, Stanislava Surina
a Leo3a Janacka. Na prog-
rame dalSieho koncertu bo-
la Oms$a H dur op. 77 brati-
slavského roddka J. N.
Hummela, organista Stanislav Surin dopl-
nil dramaturgiu skladbami Mikuld3a Schnei-
dera-Trnavského a Eugena Suchoria. Stanis-
lav Surin pripravil pre posluché¢ov tron-
dheimského konzervatéria predndsku

ZMeENA V SFZ

o slovenskej organovej hudbe, spolu s Ja-
nou Pastorkovou zaujali navstevnikov slo-
venskymi fudovymi piesfiami. Podujatie

STANISLAV SURIN (VEAVO) A DIRIGENT
NIDAROSDOMEN GUTTEKOR
BJORN MOE.

dopliala vystava slovenskej grafiky, kari-
kattry, fotografii, Sperkov a textilu, ktora
6.marca sldvnostne otvoril slovensky vel-
vyslanec v Nérsku Andrej Sokolik.

R

d 1. augusta t.r. nastipi na ¢elo Slovenského filharmonického zboru ako hlavny
zbormajster Marian Vach. Vystrieda tak na tomto poste dlhoroéne pdsobiaceho
Jana Rozehnala, ktory prebera pracu umeleckého $éfa prazského Kithnovho miesané-

ho zboru po tmrt{ zakladatela telesa Pavla Kithna.

HuDOBNE UDALOSTI NA SLOVENSKU

Vydalo: Hudobné centrum

Dvojjazy(:né slovensko-anglickd publikdcia nadvézuje
na predoslé roéniky (vychddza od r. 1997). Jej rozsah
sa postupne obohacoval a posledné vydanie obsahuje pre-
hlad $irokého spektra hudobnych podujati na Slovensku.
Zahffia 282 zaznamov, ktoré obsahujui nézov, struény po-
pis podujatia, ddtum, miesto konania a kontakt na uspo-
riadatela podujatia. Informacie st ¢lenené podla povahy
podujati a Zanrov do kapitol: Festivaly a koncertné eykly
(Vdzna hudba, Dychové hudba, Folklér, DZez, blues, Rock-
Pop, Folk, country, bluesgrass a dalsie, World music, Gos-
pel, Vychovné koncerty), SitaZe (Vizna hudba, Dychova
hudba, Folklér, DZez, Rock-Pop, Vedomostné sitaze), Kon-
Jferencie a semindre, Kurzy a interpretacné semindre (Viz-
na hudba, Dychova hudba, Folklér, DZez, Folk, country,
bluesgrass a dalsie). Kapitoly Orchestre, Opery a divadla
obsahuju prehlady sezén jednotlivych koncertnych a oper-
nych domov. Publikdciu dopliia Index a Chronologicky
zoznam podujati. Publikicia je nepredajnd, mozno si ju
vyziadat v studovni Hudobného centra, Michalské 10, Bra-
tislava. Internetovu verziu ndjdete na www.he.sk.

Foto ArcHiv
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druZenie pedagdgov sldéikovych né-

strojov na Slovensku v rdmci svojho
poslania, informovat pedagégov vsetkych
druhov hudobného 3$kolstva o najnovsich
trendoch slacikovej pedagogiky, usporia-
dalo 1%. - 16. marca v Bratislave uz XII.
ndrodny kongres. Jeho sucastou popri
prednaskach a ndzornom vyucovani bolo
(14. marca) na konzervatdriu vystdpenie
Ziakov ZUS a 15. marca v Koncertnej sieni
Klarisky koncert Ziakov a Studentov. V ram-
ci tohto podujatia prezentovali vybrani
Ucastnici pracovné vysledky svojich peda-
gbgov. A tak sa v programe striedali nielen
solisti, ale aj komorné zoskupenia Ziakov
ZUS, aZ po vyspelych posluchaov & dok-
torandov VSMU. Snaha umoZnit prezenta-
ciu ¢o najSirSiemu spektru ucinkujicich
vyustila v trochu pridlhy maratén.

Je mozZno zrkadlom doby, v ktorej Zije-
me, Ze v stasnosti vyrazne poklesol zau-
jem o hru na sld¢ikovych nastrojoch. Moz-
no to pozorovat aj na prijimacich skiskach
umeleckych $kél. A prave v tejto stvislosti
Ziada sa vyzdvihnit z dramaturgie koncer-
tu vystipenie 5-¢lenného Bratislavského
mladezZnickeho violonéelového siiboru
(ZUS, ved. ué. M. Prochdzkova). Z progra-
mového bulletinu sme vydedukovali, Ze
aspori v rodindch umelcov sa snaZia udr-
Zat tradiciu. Tyka sa to huslistu Antona
Jablokova, violistu Ivana Palovica a vio-
loncelistu Pavla Muchu a mozno i dalsich.

Zo sdlistov zaujal intenzitou vyrazu a po-
zoruhodnou pohotovostou v intonécii (aj
ked sa mu pamétovo prive nedarilo) Ri-
chard Kompus (ZUS, ué. T. Nedel¢eva), aj
Anton Jablokov (ZUS, ué. M. Skladan4).
Z violongelistiek hibavym ponorom do Elé-
gie G. Faurého zaujala Kristina Chalmov-
sk (ZUS Prievidza, ué. G. Tunickovd), aj
Katarina Zajacova v Elgarovom Koncer-
te (VSMU, pedagég J. Slavik). Pedagogicky

a Pedagogickej fakulte Katolic-

kej univerzity (PF KU) v RuZom-
berku sa 10. a 11. marca uskutoénili
organové interpreta¢né kurzy pod ve-
denim Johanna Trummera z Gra-
zu. Podujatie zorganizovala Katedra
hudobnej vychovy PF KU v spolupré-
ci s Rakdskym kultdrnym férom.
V dvoch prednaskach otvoril J. Trum-
mer problematiku interpretacnej
praxe barokovej hudby a predstavil
Johanna Sebastiana Bacha ako nad-
konfesijny vzor skladatela duchovnej
hudby. Zasady $tylovej barokovej in-

STRING

Els

TIIA

ASSOCIATION

EUROPEAN
SY¥3IHIOVIL

pristup P. Michalicu demonstroval vyspe-
Iy, vyrazovo presvedéivy, disciplinovany
huslista Stefan Vontszemii, pedagogicky
vklad M. Karlikovej temperamentny Da-
niel Turéina. Konzervatérium Zilina re-
prezentovala Anna Srstiova (pedagbg B.
Urban). Jedinym violistom, ktory sa na
podujati predstavil ako sélista, bol poslu-
chd¢ VSMU Ivan Palovié (pedagég J. Ho-
Sek). Vysledky, ku ktorym dospeli Ziaci v ko-
mornej hre, sme sledovali vo violoncelo-
vom duu Pavla Muchu a Karoliny
Hurajovej (Konzervatérium, pedagdg K.
Filipovi¢), v kvartete z VSMU ,Viva“ (Pet-
ra Csapldarova, Radovan Blahunka,

Karin Kovacova, Kristina LeSicka),
v Glazunovovi (pedagdg J. Slavik) i v Al-
brechtovom kvartete (Zuzana Pas$tékova,
Anezka Drmolova, Ludmila Hoskov4,
Katarina Kleinova) - VSMU, pedagég M.
Jelinek.

Pri zostavovani dramaturgie koncertu
sa Ziadalo zohladniovat viac kvalitu ako
obsadenie. Podla ndsho nézoru patril k vy-
vrcholeniu vykon profesionédlnej drovne
v 1. Casti Klavirneho tria op. 70 & 1 D dur od
Ludwiga van Beethovena v zostave Igor
Sagan, Carmela Cattarino, Barbora
Tolarova. Na zaver podujatia zneli trio,
sla¢ikové kvarteto a violonéelovy ansdm-
bel ZUS - kvinteto.

Na rezonancii vikonov u obecenstva sa
podielali aj mladi a profesiondlni klaviris-
ti. Ziada sa vyzdvihnif najmi vykony
Jany Nagy-Juhaszovej, Zuzany Su-
chiankovej, Du$ana Sujana, Jordany
Palovi¢ovej a Barbory Tolarovej.

Viabimir Cizik

Naddcia - Centrum siéasného umenia
pontka moznost uchadzaf sa v roku 2003 o nasledovné typy grantov:

SUCASNE DIVADLO, HUDBA A TANEC

« SUCASNE DIVADELNE, TANECNE A HUDOBNE UMENIE
Grant je uréeny na pévodné sicasné divadelné a taneéné projekty slovenskych tvorcov
a premiérové uvedenia pévodnych hudobnych diel slovenskych skladatelov.

* VZDELAVACi GRANT V OBLASTI SUCASNEHO DIVADLA, TANCA A HUDBY
Grant je zamerany na oblast manaZmentu, umeleckého tréningu a vzdeldvania v oblasti
st¢asného divadelného, tane¢ného a hudobného umenia.

Finanéné prostriedky su uréené predovsetkym na:
organizovanie vzdeldvacich programov a podujati na ndrodnej i medzindrodnej Grovni
(semindre, dielne, kurzy, workshopy, predndsky, vymeny lektorov a pod.)

Uzdvierka Ziadosti: 19. maj 2003 do 14.00 h.

Kontakind osoba: Bohdana Sprusanskd, bohdana@scca.sk

terpretdcie prezentované v teoretic-
kych semindroch si Studenti univer-
zity mohli vyskdsat v ramci worksho-
pov s praktickou vyukou pri organe.
Johann Trummer, veduci Institatu
pre cirkevnd hudbu a organ na Hu-
dobnej univerzite v Grazi, poskytol
Studentom univerzity vo svojich
prednédskach mnozZstvo informécii,
ktoré podal velmi pristupnym spo-
sobom. Vyuzil v nich bohaté skuse-
nosti organového interpreta, teol6-
ga, muzikoldga a publicistu.

S
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iem si celkom dobre predstavit, ako by
to vyzeralo dnes, 5. aprila 2003. Nie-

ktoré slovenské mesta by neslavili deri oslo-
bodenia sldvnou sovietskou, zato mdj $éf
Maridn Jurik by celkom uréite celebroval
svoju sedemdesiatku. Okrem nés, prirué-
nych redakénych hostesiek, by defilovali za-
stupy kamaratov a spriaznencov. Prina3ali
by ,zhmotnené” vinde - knizky, cédecka,
flagky, vtipné nezmysly, ale hlavne dobré
slovo, prianie ,,aby sme sa o desat, o dvad-
sat rokov znova takto...

Ano, bolo by veselo, tak ako byvavalo -
v obloZeni ,zarudene najlepsich® jurikov-
skych gurmanskych $pecialit a ndpojov. Na
to vSetko bol napojeny mdj nezabudnutel-
ny $éf Maridn Jurik...

NezZ sa od nds - prili§ chvatne a nezmy-
selne skoro pobral, stihol toho dost.

Rodak z Trnavska, z Dolnej Krupej, uz
od ranej mladosti skiSany skrivodlivym
osudom polosiroty, prisiel do Bratislavy
$tudovat na Vysoku Skolu pedagogicku.
Vyzbrojeny gurdZou, talentom presiel skve-
Iym suchoriovskym aj albrechtovskym
Skolenim. So solidnou vedomostnou vy-
bavou vhupol do profesiondlneho Zivota.

Presiel krstom ohriom azda vetkymi mé-
diami, s ktorymi hudobné umenie dokéze
komunikovat. Prvou Sticiou bola kulttr-

na rubrika v denniku Smena, pokracovali
redaktorské posty v rozhlase, televizii,
v agentire Slovkoncert, vydavatelstve
OPUS, Opere SND. Vsade sa zapisal roz-
hodnym a rozhodujicim rukopisom, kto-
ry formoval profil instittcie. Zasiahol do
veci kultdrno - prospes$nych organizétor-
sky (Hudobna tnia, Hudobny fond, Sloven-
skd muzikologicka asocidcia, Umelecka

ODKRYVAC OBZOROV

Tento ¢udny privlastok pre Maridna Ju-
rika mozZe sa zdat nepochopitelny
tomu, kto nevnima jeho zdstoj v sloven-
skej hudobnej kulttre v rozmedzi $tyroch
desatroéi, alebo tomu, kto posudzuje osob-
nost iba cez svoje vlastné, osobné, utilitar-
ne témy. Prizndm sa, Ze aj moja spomien-
ka na Maridna je motivovand na$im spo-
loénym koni¢kom - opernym divadlom.
Ale aky Siroky, fundamentélny bol v tom-
to smere Jurikov zdber! Bez manifestac-
nych, velkohubych prehldseni vlastne cely
svoj Zivot bojoval proti tomu, aby sme si
hoveli v osobitostiach slovenského operné-
ho umenia a aby sme jeho postavenie vo
svete preceriovali. Otvdral ¢asto aj politic-
ky zahalené obzory, veci a javy posudzoval
vzdy v kontexte - medzinadrodnom aj his-
torickom. Vytvéral tym predpoklad pre ob-
jektivne zaradenie domacich umeleckych
prejavov. V oblasti tvorby, aj v oblasti inter-

pretacie. Zodpovedne prehlasujem, Ze po-
¢as nasej spolo¢nej Styridsatroénej cesty
slovenskou operou bol tu-
$im jedinym $éfom SND,
ktory si dprimne nemyslel,
Ze prave on je tym, ktory
zalina pisat dejiny, Ze pred
nami tu boli levy!
Zvlastny druh sloven-
ského operného populiz-
mu bural v8etkymi podoba-
mi svojej profesie: ako
prvy $éfredaktor Hudobné-
ho Zivota, ked v neZiclivych
rokoch tzv. konsolidécie
a vietkého, ¢o s tym stvi-
selo, pontkal priestor ref-
lexiam eurdpskeho operné-
ho umenia ,bez hranic;
ako publicista doteraz najkomplexnejsim
vyletom do zmapovania klasickej tvorby

beseda Slovenska, Klub hudobnych kriti-
kov a publicistov...) aj pedagodicky (VSMU).

Vysadnou a srdcovou zénou Maridna
Jurika bol v8ak (pdvodne) dvojtyZzdennik
Hudobny Zivot, ktory zalozil a ktory kon-
¢iac rokom 1999 ako $éfredaktor opustil.
Mnozstvo ¢lankov, stati, kritik, polemik,
diskusii, reldcii, profilovych monografii,
autorskd Gcast a spolutifast na encyklopé-
diach, zbornikoch - to bola troda desiatok
plodnych rokov Zivenych vitalitou, inven-
ciou a tvorivou Zivelnostou
svojho pdévodcu Maridna
Jurika. Bol rebelom, har-
covnikom, bohémom s dia-
gnézou muzikant. Mal rad
ruch, tep, pohyb so zdsadou
fair play. Vzhladom na svo-
ju robustnt letoru a netp-
latnost mal aj dost nezicliv-
cov. O to viac mal viak
priaznivcov, priatelov, kto-
ri sme sa radi hriali v jeho
Zovidlnej pritomnosti.

Bol vyuéenym pedagd-
gom - aj ked udil len okra-
jovo - sama sa hldsim k jeho odchovan-
com. Jurik bol nekompromisny v redak-
torskych parametroch. Skromne si
dovolim podotkniit, Ze tych 10 rokov, kto-
ré som prezila po jeho pravici v redakeii
Hudobného Zivota, mi dalo vela. Profesio-
nélne, aj fudsky...
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LYDIA DOHNALOVA

20. storocdia, roky u nds ,kadrovanej -
mozno eSte na starych rozhlasovych pé-
soch existuje zdznam tohto Jurikovho viac-
dielneho cyklu. V , callasovskom roku®, pri-
pominam, Ze uz pred dvoma desatrocia-
mi, uzrela svetlo sveta jeho monografia

velkej divy, ktord rozhodne patri k tomu
seridznejSiemu, ¢o sa o Callasovej napisa-
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OPUSOVSKA SPOMIENKA

oja prvd konkrétna, prijemna spo-

mienka na Maridna Jurika sa viaZe,
ako ind¢, k OPUS-u. Len par dnf po tom,
¢o som opét nastupila do redakeie po uply-
nuti mojej prvej materskej dovolenky, se-
dela som za svojim pracovnym stolom, ob-
ratenom k oknu na rusnu bratislavski Du-
najskid ulicu. Mala som meniny, na ktoré
som v tychto chvilach nemyslela. Odrazu
sa predo mnou objavila kytica kvetov, spre-
vadzana vetou: , Tu méate, blahoZeldm Vam.“
Oto¢ila som sa: ,A k ¢omu?“ ,No predsa
k menindm, viem, Ze méte meniny.“ ,Od-
kial to viete?” - spytala som sa. ,,No, pred-
sa aj moja manZelka je Marta“ - znela od-
poved.

Postupom ¢asu sa snad ivdaka tejto
prihode Tady medzi nami prelomili (Ma-
ridn, ked chcel, vedel byt taktikom i diplo-
matom) a §éfredaktor OPUS-u sa pre ma
stal dobrym $éfom, neskor dobrym kole-
gom a priatelom a s odstupom ¢asu, mo-
Zem to povedat s ¢istym svedomim, i uéi-
tefom. Naucil ma, a myslim si, Ze nielen
mia, ¢arovnému remeslu redaktorskému,
tomu, ¢o vSetko treba na vydanie dobrej
gramoplatne ¢i odbornej hudobnej litera-
tary. Naudil ma, Ze prdca redaktora je v pr-
vom rade pricou tvorivou a preto vzrusu-
jucou, pri ktorej sa len méalokedy mozno
nudit. Nau¢il ma, Ze spoéiva v préci s lud-

lo, pri¢om treba zd6raznit, Ze pristup k pra-
mennym materidlom mal urcite podstat-
ne taz$i nez zdpadni autori. Po rokoch bie-
dy, v ktorych sme boli odkédzani iba na oper-
né komplety ,spriatelenych kultar®, pre-
sadil ako §éfredaktor OPUS-u slovenské
reedicie troch callasovskych gramokomple-
tov (Gioconda, Traviata, Tosca), aj historic-
ka snimku Cavellerie rusticany s Milanovo-
vou a Bjorlingom.

Patrim k apologétom obdobia §éfovania
Karla Nedbala v opere SND. Pravda, v 30.
rokoch bola vniutropolitickd, zahrani¢no-
politickd, ekonomickd, aj spolocenska si-
tudcia diametrdlne odlind od akejkolvek
podoby toho, ¢o postihlo spolo¢nost od
Februdra po November. Z tohto hladiska
je pat Jurikovych sezén na poste $éfa ope-
ry SND (1983-1988) druhou ,zlatou érou”
suiboru. Po predchéddzajucich peripetidch
doviedol koneéne na javisko BeneSovu
Hostinu, velké dielo, stojace na opatnom
péle ako reprezentativne opusy klasikov
Suchoria a Cikkera; postaral sa o comeback
Sostakovi¢ovej Katariny Izmajlovovej po

mi - v pripade hudobného vydavatelstva
OPUS s umelcami - skladatelmi, interpre-
tmi, hercami, autormi, vytvarnikmi, Ze pri
tejto préci treba mat ciel a zdmer a drZat sa
ho, pokial mozno, zubami- nechtami. Ze
praca redaktora, to je i nezradit svoju pro-
fesiondlnu Cest i napriek tomu, Ze zivot

Foto E. MLYNARCIKOVA

pozostdva aj z mnozZstva kompromisov.
Jednoducho, on patril v mojom Zivote
k tym, ktorf ma naudili mat rad précu.
Dodnes mi je za fiou clivo. Myslim si, Ze nie
som sama, ktord si na OPUS dnes spomi-
na s litostou a nostalgiou. Na nespocetné
nahravky skladieb slovenskych autorov, na

polstoro¢i od jej legendérnej bratislavskej
Ceskoslovenskej premiéry; podpisal sa pod
slovenskd premiéru Wozzecka, fundamen-
tdlneho kameria hudobnej dramy 20. sto-
roia. Za Jurikovho $éfovania prisla do
SND generécia mladych sélistov, z ktorych
viaceri patria dnes k reprezentativnym zja-
vom naSej kultiry - ddmy nemenujem,
aby som sa nespomenutim niektorého
mena neprehresil proti bonténu, z panov
napriklad tenoristi Jozef Kundldk a Miro
Dvorsky. Este viznamnejsim poc¢inom Ju-
rikovej éry v SND bolo rozhybanie stoja-
tych vod nasej opernej rézie. K dvom vr-
cholnym vysledkom sa vzopal expresivny
realizmus Miroslava Fischera (Sostakovic,
Berg), priestor vSak dostal predovsetkym
mlady Maridn Chudovsky a z ¢inoherného
divadla uzZ preslaveny Jozef Bednarik, aj ked
debutu tohto barokového méga operného
javiska sa Jurik vo funkeii $éfa uz ,nedozil“.
Summa summarum: po Maridnovi Ju-
rikovi zostalo v truhlici nasej opernej kul-

tary netrekom.
Jarostav Blano

profily slovenskych sélistov, komornych
siborov a orchestrov, na licenéné tituly,
ktoré ndm pribliZili majstrovstvo svetovych
opernych i koncertnych pédii, ale aj na
kompletné kniZzné vydanie Slovenskych
spevov, povodnych muzikologickych préc,
cely rad pedagogickej a instruktivnej lite-
ratiry pre Ludové skoly umenia. Meno-
vat vSetko, ¢o v OPUS-e vzniklo i za tych
vySe 10 rokov Maridnovho pdsobenia
v riom, sa nedd a kedZe z OPUS-u zostala
len budova, moZno by tomu mnohi ani
neuverili. Maridn bol ¢lovekom, ktorému
podla mria pradila v Zildch krv redaktor-
skd, novinérska. Prahol po novych infor-
maécidch. Mal rdd Zivot a vSetky radosti
a slasti s nim spojené . Bol labuznikom, mal
rad dobré jedlo, vedel ocenit kvalitné vino,
pravi kopaniéiarsku slivovic¢ku, dobré piv-
ko, pikantnu klobasu i polovnicke $peciali-
ty, ktoré rad pripravoval a konzumoval,
samozrejme, va¢sinou v spolo¢nosti udi,
ktorf mu len méalokedy smeli v jeho bliz-
kosti chybat. Nie, zdaleka nebol dokona-
lym ani idedlnym ¢lovekom. Mal svoje sla-
bé stranky, nedostatky, dopustal sai chyb.
Mal v3ak vela priatelov, pre mnohych bol
ich dovernikom, mnohym pomohol.
Viem to aj z vlastnej skdsenostii z ¢ias, ked
sme uZ neboli ,opusdkmi®. Mal intuiciu,
na ktort staval a v mene ktorej i riskoval
s komentdrom: ,Mam pravdu, ver mi,
méam na to nos, ten ma neklame.” Vela-
krét td pravdu naozaj mal, rad sa o svojej
pravde presvied¢al, rad o nej presviedéal
inych, rad vyhraval, nerdd si to priznaval.

Poslednykrat som s Maridnom hovori-
la par dnf pred jeho smrtou. Bol v nemoc-
nici a chcela som ho navstivit. Stkromne
i sluZobne. Prisla som si po text k nahrav-
ke Vivaldiho Styroch roényich obdobi s Tibo-
rom Kova¢om, s huslistom, s ktorym v Slo-
venskom rozhlase inicioval nahravku a vy-
danie Paganiniho sélovych capricii. Text
k Vivaldimu dokondéit stihol, vydat capric-
cid uz nie.

Pre chripkovi epidémiu boli v nemoc-
nici ndvstevy zakazané. ,Starkd, upros ich,
aby Ta pustili dnu“ - znelo v mobile, cez
ktory sme komunikovali. Nedali sa upro-
sit. A tak mi zostali spomienky- Zivé, vese-
1é, vdZne, smutné i nostalgické. Je pravdou,
Ze s kazdym pre nés blizkym ¢lovekom od-
chadza aj kus z nas. Opéit som si uz osved-
¢ent myslienku uvedomila pri pisani tejto
spomienky. To redaktorské, poprepletané
tak trocha s bohémskostou a leZérnostou,
predovsetkym vSak profesionalitou, to re-
daktorské, ktoré sa dnes mnohym zd4 za-
starané, nemoderné, zostalo vo mne ako
nieco, ¢omu stdle verim.

MARTA FOLDESOVA
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KED vV NEBI VYHRAVAJU...

(IN MEMORIAM MIROSLAV HORNICEK)

Ceskych Literdrnich novindch som ne-

dévno nasiel zvlastnu fotografiu J. Vo-
bérka. Spod nej ma ako laserovy 1a¢ pre-
nikli presné, oslobodzujuce verse Jana Ské-
cela: A je to prosté jako zdzrak / a_jako véc-
nost ve chvili / kdy zase znovu nebudeme /
Jako jsme predtim nebyli... Fotografia sa dlho
vzpierala mojim ocakdvaniam; Skacelove
verSe mam zafixované ddvno, ale studena
jarnd krehkost, chvejivost obrazu mi k nim
nijako nepasovala. A predsa, ¢imsi som bol
¢oraz viac pritahovany. Cimsi, ¢o akoby
naozaj - chybalo. Chybalo, a predsa tizkost-
nym hlasom volalo... Z temnoty starej
mastale vyfotografovany za-
ber ma postupne sim navie-
dol k tomuto volaniu: v pa-
se dovnutra dopadajiceho
jarného svetla pija v po-
predi dve malé, snehobiele
kozliatka mlieko z misky.
Ich matka vdzne stoji nad
svojim dlhym tiefiom a zne-
pokojene hladi do tmy. V po-
otvorenych vratach stoji
v druhom pldne chlapéek
s tretim kozliatkom v néru-
¢i... Predjarie, prvé skrom-
né nakuknutie nového Zivo-
ta. Co to md spoloéné s exis-
tencidlnym dotykom Skéce-
lovho versa?, hovoril som si.
AZ som v pozadi, uprostred
dvora objavil - lavicku. La-
vi¢ku, tak krdsne navstivend jarnym sln-
kom, a predsa - prazdnu...

Po pamiti - vedeny neodbytnym nut-
kanim - som siahol do skrinky so starymi
mg kazetami a vybral jednu z nich s ozna-
¢enim: 21. 2. 1989, J. Hatrik a M. Hor-
ni¢ek, Dom slovenskej kulttry, Praha.
Nebude mi nikto verit, ale ja som si tito
pasku doteraz nikdy neprehral ako celok.
Uveli¢eny skuto¢nostou, Ze do méjho Zivo-
ta kedysi na par hodin vsttpil Miroslav
Hornicek, som to dlho nepotreboval - at-
mosféra i zmysel onej chvile vo mne zotr-
vévali vlastnou vdhou spomienky. Potom
som zasa nechcel - znechuteny technicky
nepodarenym uvodom nahravky som sa
bal, Ze ma ,stard fotografia“ sklame
a usveddi z iluzie. Tentoraz, prebudeny ské-
celovsko-vobérkovskou metaforou, som
so srdcom v hrdle vydrzal a vypocul si vet-
ko, vsetko, celd pasku az do konca. Preho-
voril ku mne znova - ten, ktory tu uz nie
je; nie ako ked predtym nebol, ale ako ten,

¢o si do ve¢nosti odniesol par mintt so
mnou ako odtlac¢ok mojej bytosti...
Pochopil som, Ze bol dobre pripraveny;
z dlhej, otvorenej debaty od rdna toho dria
(pri borovitke) az do podvedera ,hovorov*
(tam uZ pri legenddrnom ¢ervenom vine)
presne usudil, Ze som posadnuty hladanim
svojich Tudskych i skladatelskych koreriov,
»prvych veci®, prvych rozhodnuti... Doty-
kal sa v podstate stile iba tychto moti-
vov... Atmosféra vtedajSej Prahy k tomu
velmi prispievala. Na Viclavskom namesti
sme sa cestou do Domu slovenskej kultu-
ry museli s manZelkou predierat kordén-

PRI CERVENOM ViNE V PRAZSKOM DOME SLOVENSKEJ KULTURY.

mi policajnych dut, kaluZami a odpadkami
veler predtym postriekanej a rozohnanej
demonstracie. Rok 1989 prave naberal svo-
je dejinnotvorné tempo i symboliku. Citili
sme to - chdpali sme i nechédpali. Trocha
sme sa i béli... Laskavd Horni¢kova mud-
rost ndm odrazu pripadala dvojndsobne
pohostinna - stala sa na ten dlhy deri na-
$ou tUtechou i dtodiskom. Nie vSetko z nas-
ho dialégu je po rokoch zaujimavé - naj-
mé z toho, ¢o hovorim ja. Mnohé som po-
tom neskér, oslobodeny od zovretia reZi-
mu i vlastnej zotrvaénosti, povedal presnej-
Sie, otvorenejsie. Teraz ma oslovuji najméa
jemné ,pinknutia“, nendpadné horni¢kov-
ské ,protihlasy”, z ktorych si dokdZzem -
averim, Ze aj moj Citatel - poskladat na
zrazu opustent predjarnd lavicku Zivy ob-
raz tohto vzdcneho muza a umelca...
Hned v prvej vine spomienok na moje
skladatelské zaciatky vylie¢il jedinym
tahom moj dlhoroény komplex - tajnu
obavu, Ze som si skladatelskd drahu vy-

bral nevhodne. Tento tfri do mna kedysi
koncom 50. rokov zapichla kritika (prva
kritika na moju hudbu) z pera nikoho men-
Sieho ako Jozefa Kresdnka. Posudzujic
moju, dnes stratent prvotinu (Lyrické pies-
ne pre tenor a klavir na vlastné slovd) vy-
niesla tvrdy ortiel: , Skolenie takychto adep-
tov kompozicie je nosenim vody do mora...
Vyvolal som tento prizrak a Horni¢ek s od-
zbrojujicim dsmevom okamZite zareago-
val:,, No jo, to je tak chytie napsany, Ze lovék
vlastné nevi, jestli je to chvdla, nebo ne... To
mi nikdy nenapadlo!, vydychol som s tla-
vou. A Hornicek vsetko vypointoval takto:
,Zddny moie nent tak velky, aby mu trochu
vody neprospélo... “

Do polohy ,vedticeho hlasu® sa Horni-
¢ek dostava pri dialégu o mojej (a ako sa
ukdzalo, aj jeho) skladatelskej laske - Bar-
tokovi. Zaspominal si na budapestianske
muzikélové stvarnenie svojej hry Muzi
v $achu. Hoci madarsky ne-
rozumel ani slovo, pacilo sa
mu to. Inscendtori oviem
jeho predlohu dplne zmeni-
li... “ A jd mél v téle sto repriz
své ptwodni verze... ", uskr-
nul sa Horni¢ek. Aby mal
pocit, Ze s niekym a nie¢im
naozaj komunikuje, rozbe-
hol sa po obchodoch a na
velky ddiv svojho timoéni-
ka a prekladatela si kuapil
celt sadu platni s Bartdko-
vou hudbou. Pozoruhod-
nym sa mi javi, Ze Barték
imponoval Horni¢kovi naj-
mé svojou - ako sa vyjadril
- neohranicitelnosti, ¢ize po-
dunajskou koncepciou, kto-
ri zaujimavo prirovnal
k inej svojej laske - k juznému Francizsku,
k Provence, k miestu, odkial ndm napisal
svoje krdsne , Listy..."

Hornicek tato nardZku na budapestian-
sky prirastok do svojej velkej zbierky plat-
ni vaZnej hudby vypointoval spomienkou
na Ilju Hurnika. Ked sa ako susedia-cha-
lupdri (pritahovani vraj aj méagiou svojich
priezvisk: Hurnik - Hornicek) zozndmili,
prejavil sa Hurnikov pedagogicky instinkt.
Zacal Hornic¢kovi vysvetlovat teoretické
zgklady hudby, napr. princip sonétovej for-
my, téniny a podobne. Horniéek bol zlym
Ziakom; nechcel chédpat, hral, Ze nechépe...
(Von se pak nastval, el k pidnu a pordd mi
cosi prehrdval, abych pochopil, co jsou toni-
ny...) Ked si potom tuto zaiste $tylizovant
dvojrolu ,,uditel - Ziak” naozaj zahrali v sé-
rii veerov v Divadle hudby, Hurnik sa na-
koniec vzdal: , K éemu jsou Hornickovi to-
niny, kdyz on mad diskotéku jako znalec!”
Uprednostrfiovanie citovej rezonancie
v Horni¢kovom pristupe k hudbe, jeho

<
s
o
9]
2
E]
2
=
a
o
2
9
2

6

@ HupOBNY ZIVOT + 4 - 2003



OSOBNOSTI

UDALOSTI

odpor ku scholastickej teérii, to vetko ma
s nim vtedy naozaj zblizilo...

Pokora a skromnost prebleskuji aj pri
dialégoch o tom, v éom sa sice ako samo-
uk, ale nakoniec profesiondl, suverénne
pohyboval - o divadle. Aj tu sa postavil pro-
ti umelosti, ndpadnej, egocentrickej kon-
Strukeii. Ked som sa mu zveril, Ze raciondl-
ne operdcie s materidlom sa snazim pred
posluchacom skryt, aby pdsobili, ale neru-
§ili, doplnil: ,V divadle md timto zpiisobem
zmiznout rezie. Divdk by si nemél iikat, her-
got, to je ale nareZirovany! ReZisér md jenom
vyprdveét pribéh, a pak vyjit zadnim vchodem
a zmizet... “V skvelej knizke Pozndmky o di-
vadle, ktort som ¢ital len neddvno, Horni-
¢ek podobne hovori o svojej reZisérskej
préci s hercom - spociatku sa s nim sto-
toziiyje, tla¢i na jeho imaginéciu, predohra-
va, potom sa postupne stahuje do uzadia,
robi miesto rozvijajticej sa, zrejicej koncep-
cii herca, aZ ustipi tplne. Vtedy v Prahe mi
to povedal takto: ,VZdy mé strasné bavi po-
zorovat, jak se v lovéku narods to i ono...

Hoci kulisa postriekaného Vaclavaku
v podstate do nasho dialégu neprenikla,
predsa len sa v jednej sekvencii prejavila -
najmé ked sme hovorili o &eskej a sloven-
skej ndrodnej povahe. Horni¢ek mi ako Slo-
vékovi galantne nahral: , KdyzZ se slovensky

bohoslovec doZere, tak utece do hor aje z néj
Jdanosik. Kam utece,kdyz se doZere, Cesky bo-
hoslovec z ¢eské roviny? Do Brd? Tam ho maji
za Ctort hodiny! A eSte raz pichd do Ceskej
malosti: ,Jugoslovan #tkd Cechovi: Kdy?
k ndm vpadli fasisté, stiilel kazdy ket, kdmen,
strom! A Cech Fikd: No jo, jenomZe u nds to
tenkrdt bylo zakdzany... Snazil som sa kon-
trovat slovenskym zlym svedomim a kom-
plexmi (Obchod na korze a podobne...), az
sme sa nakoniec ako na idedle zhodli na
lasicovsko - satinskovskom é€lovakovi...
To vyvolalo pdvabnu sériu Horni¢kovych
spomienok najmé na Jula Satinského. Ten
sa blizko priatelil aj s Horni¢kovym ( vtedy
eSte Zijlicim ) synom Honzom. Och, BoZe...
Ked sledujem tieto na nahravke pribudaji-
ce mend mftvych; medzi nimi aj meno Boh-
dana Warchala, ktorého som na tom istom
mieste, kde sa odohral nas dialég s Horni¢-
kom, sdm par rokov predtym uvddzal spo-
lu so SKO a svojou Ponorenou hudbou, mam
zvlastny pocit. Akoby sa kus mojho doteraj-
Sieho bytia odstahoval do inej dimenzie,
k tymto drahym a vzdcnym mftvym. Na-
hravka mi s novou energiou zmyslu - uz
nie ako relikvia, ale ako tajomnd vyzva -
ide v ustrety: Horni¢ek ma nakoniec vyzval,
aby som pustil nejaki svoju hudbu. Mal som
tam v3elico - pustil som kratky detsky zbor

ZA LEGENDOU OPERNE)J

Po doviseni devitdesiateho prvého roku
svojej prebohatej Zivotnej pute odisiel
Marcel Prawy (nar. 29. decembra 1911).
Zosnulého neobdartvam Ziadnym profes-
nym oznafenim. Pre kaZzdého zo Sirokej
plejady tych, ¢o sa osobne ¢ symbolicky
v minulych drioch poklonili pred jeho rak-
vou, predstavoval totiZ dominantne ¢osi
iné. Bol dlhoroénym dramaturgom Volkso-
per, na javisko ktorej priviedol prvy ame-
ricky muzikal (Kiss Me Kate), svoju novi
,zndmost” z rokov amerického exilu 1939-
1946. Bol dramaturgom Staatsoper a po-

puldrnym inicidtorom, scendristom i mo-
derdtorom jej nddhernych predpremiéro-
vych matiné. Bol rozhlasovym a hlavne te-
leviznym glosdtorom operného diania,
a nielen viedenského, pricom v jeho naj-
plodnejsich rokoch, pred vojnou i po nej,
bola Viederi naozaj jednym z ,pupkov®
operného sveta. Pre nds za ,Zeleznou opo-
nou” bol dlhé roky prostrednictvom mé-
dii ORF kontaktnou spojkou so zahranié-
nym opernym dianim, nité¢kou tenkou,
ale spolahlivou, s udalostami aj vyvojovy-
mi trendmi zdpadnej opery, najmi v ob-

na text D. Heviera ,,Ked' vnebi vyhrava-
jie..” (5-..padaji na zem noty...“). Vzni-
kol na pamiatku tragicky zosnulej zbormaj-
sterky detského zboru a postupne sa v mo-
jej hudbe stal osobnym symbolom,
symbolom kontaktu s tym, ¢o odchédza, ¢o
strdcame a ¢o sa ndm znova akoby vracia
z neba, akysi o¢istny ddzd vecnosti, ktory
pr3i na nase kratke, mérne Zivoty... Horni-
ek to krdsne prijal a pridal spomienku na
¢eského spisovatela Askenazyho, ,ve¢ného
Zida“, Ahasvera, ktory Zje vzdy inde, pod
inym menom, ale je ve¢ny... Mne nebolo
viac treba: Askenazyho ,¢lovidek” z Détskych
etud je mojou celoZivotnou fascinéciou.
Vjednej z ,etud” sa pyta otca na pohrebné
auto - je mu lito, Ze neboztik lezi vzadu sim,
opusteny... Tati, pravi, a nemohl bych jd, az
umiu, sedét vedle Soféra? Ked ho otec uisti, Ze
mdZe, upokoji sa a viac sa od tej doby smrti
neboji... A jd se nebojim také, dodava Askena-
zy, kdyz budeme sedét vedle Fidice...

No, a to je vlastne v8etko, ¢o mi po Hor-
nickovi z tej besedy zostalo... Ba vlastne
nie, este ¢osi: spolo¢na fotografia pri Cer-
venom vine. Kym som ju nasiel, obrétil
som naruby celd pracoviiu. Ale mam ju !
Verim, Ze si sedel vedla Soféra, drahy Mi-
roslave. A Ze v nebi vyhréavaju aj Tvoje do-

bre utajené housle...
Y 0 JurAJ HATRIK

lasti interpretacie. Bol znaly, vlastnou di-
véackou praxou fundovany historik oper-
nej Viedne, pamétnik Schalkovej aj Kraus-
sovej éry, prvych povojnovych sezén Krip-
sovho ,,mozartovského ansdmblu“ v Thea-
ter an der Wien, aj Karajanovho obdobia,
vySperkovaného megapojmami operného
spevu. Priatel Kiepuru aj Jeritzovej, nadSe-
nec, ktory zo ,Stehplatzu® opery na Ringu
tlieskal mar$alke Lotte Lehmannovej a Ot-
taviovi Richarda Taubera.

,Ja, meine Damen und Herrn®, ako sa
sdm prihovéral divikom z televiznej obra-
zovky - s Marcelom Prawym odisiel Zivy
fragment svetovej opernej historie.

JAROSLAV BLAaHO

SOBOTA 16.00
8.00 R-MIX 16.30
9.00 RS 17.00
9.30  Bratislavskd panoréma 1705
11.30  Hudba z muzikdlov 17.30
1200 RS
13.00 Hudba (RD)
13.30  Dvorana slévy (RD) 9.00
14.00 spravy (RS) 9.30
14.05 Hudobné pozdravy 12.00
15.00 Stodio Svet (RS) 13.00

Slovensky rozhlas, Radio Regina Bratislava
Mytna 1, P.O.Box 55, 81755 Bratislava, tel.: 5727 3750-9, 5727 3764, fax: 5249 5585
VKV 104,4 MHz SV 792 kHz

Dychové hudba (RD) 14.00 spravy (RS)
Program Rédia Devin 14.05 Hudobné pozdravy
sprévy (RS) 15.05 Bonbénik
Bakaldri (RR Ko) 16.00 Pozvete nds dalej (RS)
Hudba (RD) 1700 Kalenddr

1730 Ozveny dfia
NEDELA
[udia z krizovatiek VSEDNE DNI:
Kultdrna revue 05.00 Ra&diobudik
(RS) 08.00 Rédiotrh prace
Panoptikum (RR BB) 09.00 Hudobné pozdravy

RS - Radio Slovensko

RD - Rédio Devin

RR BB - Radio Regina Banska Bystrica
RR Ko - Radio Regina Kosice

Minizurnél SRo
Predpoludriajiie SPEKTRUM
Radiozurndl

Hudba, publicistika

a umelecké relécie

Sprévy RRB

Reprizové relécie Radia
Slovensko a R Devin

10.00
10.10
12.00
13.00

14.00
14.05

15.00
15.05
17.30

Sprévy RS
Popoludiaisie Spektrum
OZVENY DNA

@ HubOBNY ZIVOT « 4 « 2003



OSOBNOSTI -
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Preberie Novostaveu SND
zo spdanku NATO?

ytrhne niekto novostavbu Slovenské-

ho narodného divadla z takmer 20-
ro¢ného snenia? Alebo bude dalej chrad-
nut a jej tvar zohyzdia vrasky staroby?

Dych spiacej krdsavice, ktorej Saty uz dév-
no nie st podla poslednej médy, sa napo-
sledy zrychlil v auguste minulého roku. Vte-
dajsi minister kultdry Milan Kriazko totiz
avizoval, Ze na 12. septembra sa pripravuje
Deri otvorenych dver, ale aj koncert na osla-
vu ukoncenia préc na opernej sile. Otvore-
nie ¢inohernej a experimentélnej sély vtedy
ministerstvo planovalo na koniec roku
2003. Namiesto sldvnosti sa vSak konal
kontrolny deri, kde sa navstevnici dozvede-
li, Ze na dokoncenie v aprili 2004 je potreb-
né este miliarda korun.

V tomto roku vlddne ruch na stavbe od
konca februdra. Namiesto robotnikov sa
tu v8ak potuluji vysokopostaveni $tatni
uradnici, ktorf si za vydatného zdujmu
médii navzdjom oprasuji dlhé elegantné
kabaty. Nielen prezident Rudolf Schuster
si priestory divadla obzeral kriticky a od-
portéal robotnikom pridat do kroku. Ich
motivdciou by mohol byt fakt, Ze v maji
budticeho roku by sa na Slovensku malo
uskutoénit Parlamentné zhromazdenie
NATO. Zahraniéni diplomati by si ¢ervené
kresld v novej opernej sile s kapacitou vyse
900 miest vyskusali radi. Podla ministra
kultiry Rudolfa Chmela si uz salu boli ob-
zriet a z pondkanych priestorov sa novo-
stavba SND pécila najviac. Chmel, ktory po
prezidentovi pozval na prehliadku aj svo-
jich kolegov z vlady, teda chce bojovat za
rychlejsie ukoncenie stavby. A tak sme sa
mohli zacat tesit... Premiér Mikuld$ Dzu-
rinda vSak v jedno marcové popoludnie na
névsteve novostavby neprejavil velké nad-
Senie pre tito myslienku. Novindrom po-
vedal, aby nespéjali dokoncenie stavby s bu-
ddcoroénym parlamentnym zhromazde-
nim NATO. Za hlavu sa - aspori v duchu -
chytal aj minister financif Ivan Miklo$, kto-
rého oblieval studeny pot pri myslienke
kfmenia obrovského divadla zo $tatneho
rozpodtu. Séf kultdry ich preto nebude
musiet iba presved¢it o svojej myslienke
rychlejsieho variantu dostavby SND. Pred
vlddou musi obhdjit aj potrebnost a opod-
statnenost divadla. Zatial sa vak nasi vlad-
ni ¢initelia zhoduju aspori na jednom - stav-
ba by mohla byt vyuzivand aj ako kongre-
sové centrum.

Ak Chmel neuspeje so svojim rychlej-
$im variantom, bude sa spiaca krdsavica

zobudzat o nieco
neskor. Podla dru-
hého variantu by
opernd séla mohla
byt dobudovana
v aprili 2004, pri-
¢om prvi premiéru
by tu mohli odohrat
v decembri 2004.
Cinohra, ktord v st-
Casnosti vyzerd ako
uplné stavenisko,

s kapacitou 649 sedadiel, by podla neho
mohla byt ukoncend a skolaudovana v de-
cembri 2005.

Ako je v8ak mozZné, Ze napriek 2,9 mi-
liarddm korun, ktoré stavba zhltla od roku
1985, stale nie je hotova? Spiacu krdsavicu
asi strazi drak, ktory si najradsej pochut-
ndva na peniazkoch dariovych poplatnikov.
Pred rokom v janudri sa Sipkovym krom
okolo tohto tajomstva zacali presekédvat
odvazni €lenovia Vyboru Nédrodnej rady
Slovenskej republiky pre kultiru a média.
Ich cesta nebola médrna a ministerstvo
muselo pripustit, Ze niektoré vydavky na
dostavbu novej budovy boli stratové. Zdo-
vodnilo ich velkym predlZzenim dokonéo-
vacich prac v interiéroch a v okoli divadla.
Alen tak mimochodom, odkladanim sa
projekt kazdoro¢ne predrazuje. Najviac
peniazi si vyZiadala technologicky naro¢na

sala opery. Aj to uz dnes nie je pravda, pre-
toZe na opravu a vymenu rozliénych pri-
strojov a materidlov, ktoré sa pocas 18-ro¢-
ného trvania stavby pokazili, alebo zastara-
li, sa doteraz minulo aZ 280 miliénov.

Rudolf Chmel zatial podnet na preset-
renie Safdrenia na novostavbe na Ndrodny
kontrolny trad nepodéva, hoci tu posled-
na kontrola bola v roku 1996. Uznéva
viak, Ze sa v tejto veci uvazovalo nekon-
cepéne a nesystémovo. Prezident Schuster
si v8ak servitku pred tsta nedaval. , Divad-
lo je typickou ukazkou toho, ako investic-
né vystavba pohlcuje peniaze, zahlasil po-
¢as februarového kontrolného diia.

SutaZ na novostavbu SND vyhrali este
v roku 1980 architekti Peter Bauer, Martin
Kusy a Pavol Paridk. Rozhodnutie o vystav-
be novej budovy
SND padlo v roku
1979, jej zakladny
kameni poloZzili v ro-
ku 1983. Stavat sa
na Dunajskom né-
brezi zacalo v roku
1986. O sedem ro-
kov neskor sa sta-
vebné préce spoma-
lili, hoci boli kryté
ucelovou dotédciou
vlady vo vyske 100
miliénov Sk. Pred
deviatimi rokmi bola z iniciativy ministra
kultiry Luba Romana v predaji lotéria Biela
- modra - &ervend, ktorej vytazok bol ur-
¢eny na dostavbu divadla. Prace na stave-
nisku boli zastavené od februira 1997 do
decembra 1998. Dnes si spiaca kradsavica
pyta este 1,3 miliardy kortn, pri¢om sa
v tlaci objavujud sprévy, Ze po novych Satdch
po 20-tich rokoch tiZi aj jej starsia sestra -
Slovenské narodné divadlo na Hviezdo-
slavovom namesti.

KaroLiNA DANKOVA

K ALEI DOSKOFP
Prehravky pre pouliénych hudobnikov?

Po dvoch rokoch dospelo vedenie londynskeho met-
ra k modelu, ktory oficidlne umozni verejné hudobné
,pouliéné” produkcie v priestoroch metra. Tie sa totiz
dlhodobo vedeniu metra priecili s tym, Ze zabrafiujd
cestujicim v dostatoénom poéuti bezpe&nostnych
oznamov a hléseni. Ako riesenie sa ukazuje vytyge-
nie 25 stanic, v kforych bude platif dopredu dohod-
nuty rozvrh hudobnych produkcif, financovany kazdé
$tyri mesiace inym sponzorom. Ten bude maf na
uréenych miestach vlastng reklamu a kazdodenne
zaistené trojmiliénové ,publikum”, vyuZivajice na
osobni prepravu londynske podzemie. Zdujem uz
prejavila asi stovka hudobnikov, ktori st viak trochu
zaskoceni podmienkami ziskania licencie - okrem
potvrdenia, Ze nikdy nemali ,problémy” so zamest
nancami mefra, by mali prejst aj $pecidlnymi prehrav-
kami. Londynske metro tak chce cestujicim zabezpe-
&if ,dobry hudobny $tandard”.
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CoON BRIO

CON BRIO

HUDBA JE KRASNA, ALE NEPOHRDNE ANI PRIZEMNEJSIMI FORMAMI EXISTENCIE.
NAOPAK, JE TO CERTOVSKY VYNALEZ NA SIRENIE ZVUKU V PRIESTORE A V BYTE.

Méj ¢inorody otec zboziuje predmety
ukonéené elektrickou $nudrou, lebo
predstavuji moznost, Ze sa pokazia a on
ich opravi. Raz nasiel v komore zabudnuty
niekolkooktéavovy detsky syntezator, moz-
no CASSIO alebo int znacku. Este za ¢ias
socializmu jeho vnuci pilili na fiom usi svo-
jim rodi¢om. Ked toho bolo privela, synte-
zator skonéil v komore, kde spal zapich-
nuty v haraburdi celé roky ako Sipkova Ru-
Zenka a ¢akal. Princ-dedko vyskuasal, ¢i
funguje, pripraveny ho opravit, ak by tak
nebolo. Syntezator fungoval. Priniesol ho
do dovtedy prijemne obyvatelnych priesto-
rov bytu, zapojil $ntru do elektrického ve-
denia, zlahka brnkol na kldvesy a hla:
HUDBA zaplavila byt! Ako maly americky
Kevin bol prave ,sdm doma“, a tak zalal
na syntezatore con brio experimentovat.

Po niekolkych diioch sa nds susedia,
tazko skusani dedovym muzikantskym
osialom, spytali, preco to dieta nezapise-
me do hudobnej skoly? Len tazko sme im
mohli vtedy prezradit, Ze na syntezétore
,vyhrédva“ mdj milovany otec, ro¢nik 1917,
ktory zanovito hladal kldvesnice k melé-
didm: Uz troubéji, Ked som isiel, A ja ju, a ja
Ju..., Necakaj ma uz nikdy, Pod tym nasim
okénockem, Na krdsnom modrom Dunaji atd.
Mily otec mé dobry hudobny sluch v kom-
bindcii so zanedbanym hudobnym vzdela-
nim a slabnticim uchom. Pristroj mu hral
automaticky sprievod a hlasitost prispdso-
bil svojim potrebam.

Ako samouk objavil vo veku 75 rokov
funkecie registrov na syntezatore. V predaj-
ni, kde preddvaji hudobné néstroje, sa
poinformoval o dalsich moznostiach. Od
toho dria chodil vytrvaly dedko - synteza-
torista do predajne asponi tak ¢asto, ako
traktorista do prace. Predavacovi bol ve-
kovo netypicky zdkaznik nefakanym spes-
trenim nudnych dni v prazdnej predajni.
Bol trpezlivy, ved mozno si raz nie¢o kipi...
Skolil uéenlivého dedka - amateura, ako
si méd naprogramovat tempo, typ sprievo-
du, dynamiku a vybrat z 25 moZnosti ta-
neénych rytmov a hudobnych néastrojov...
Doma si otec s pdzitkom vSetko overil.
Najmai batéria bicich néstrojov na neho sil-
ne zapdsobila. Bicie sprevadzali aj uspavan-
ku: Haji beli, bum! usni Ze mi, bum-bum,
béc ...! Susedia mohli pokojne predat svoje
sveze alebo emigrovat.

Po Case sa v dedkovej kartovej partii
rozchyrilo, Ze potrebuje partika na dvoj-

hru, aby mohol lepsie ,terckovat®. Pre sta-
rych chlapov to znelo ldkavo a tajomne.
Prihlasili sa viaceri, vydrzal len jeden. V do-
me pribudol dals$i muzikantsky elementa-
rista, ktory odteraz hréval s otcom §tvor-
rune, trojrucne, alebo obaja jednorucne.
Mal trochu iny temperament, preto sa im
sthra spociatku absolitne nedarila a tiez
pozabudli, Ze ani jeden z nich nepoznd noty.
Polyrytmus, polymetrika, polytonalita, ba
aj polymodalita by boli slabé slova na ich
hudobné vytvory. Muzicirovali podla prog-
ramu, ktory vyrobca vlozZil do ,mlynéeka
na hudbu®, ako otec vystizne pomenoval
Certovsky stroj plny muziky. Ani na reper-
todri sa nevedeli zhodnit, napriek tomu

zadali spolo¢ne ,nacvi¢ovat”. Popri zvu-
koch otvéranych pivovych flia§ sa ozyvali
radostné vykriky: - ,Koneéne hrés ¢isto,
ty somdr stary!“ alebo: ,Aky to hra prs-
toklad? Ved som ti vravel: §tvrty, $tvrty, pia-
ty, piaty, Stvrty, Stvrty, treti - nie pohdr,
prst!“ Ich repertodr v tom &ase obsahoval
pitoresknt zmes povodom azda sloven-
skych Tudovych piesni v naprogramova-
nom rytme latinskoamerickych tancov,
rumby, cha-cha, slovenského tanga, passo-
doble a &o ja viem ¢oho este. Cim bola kom-
bindcia rytmu a melddie blaznivejsia, tym
viac sa zabdvali. Ni¢ im nebolo dost posvét-
né, pohrali sa aj s hymnou a (vid roky na-
rodenia) aj s internacionélou, tak to ste mali
pocut! Z dspechu sa im zakrutila hlava, ved
takto lahko komponujt asi vsetci! Dedko

Fortissivo

spysnel, kone¢ne vypétral ako dobre sa Zije
skladatelom tane¢nej hudby. A tych peria-
z{, ¢0 mohol mat...

V syntezdtorovom tandeme obéas po-
hostinsky spolutiéinkuje vnucka Alenka,
lebo ,,ona sa k ndm zmesti a je skromnd*.
Pridelili jej v diskante dva klavesy - ,biely
a &ierny pri sebe”. Podas ich muzicirovania
,hrd“ Alenka komadrika. Hra je zdbavna
preto, lebo vZdy, ked vizgne na mald se-
kundu, podgurdzeni dedkovia sa musia
plesknut po rukach a zapistat akoby ich
ustipol komadr. Po tolkych pivach to robia
s velkym hereckym nasadenim, podla Sta-
nislavského metddy. Alenka je ako v risi
divov. Nevychéddza z ddivu, aki ma moc,
ked dvoma kldvesmi ovlada dedka aj jeho
nespratného kamarita. Stipanie sa jej na-
tolko zapécilo, Ze uz sa chce zapisat do hu-
dobnej skoly, kde ucia deti aj iné ¢uda na
hudobnych nastrojoch (azda ich dovtedy
nezru$ia celkom).

MGgj senior pri hudbe nadisto ozdravel.
Jedného dria vyhlasil, Ze si Setrf na vykon-
nejsi ,syntdk“ s dynamickou kldvesnicou.
Rodina uznéva heslo: Zi, a nechaj 7it! a pre-
to si stibezne s nim Setri na vykonné chrani-
e na usi, lebo vietkymi milovany umelec si
niekedy pocas vlastnej produkcie kratko
zdriemne, pri¢om hrd dalej. (Toto keby sa
eSte naucili velki koncertni umelci, na kon-
certoch ktorych viésinou zaspdva publi-
kum!) Osobne som rada, Ze za mojej mla-
dosti bolo v dome iba kridlo znacky ,,Schna-
bell“ bez moZnosti vyludzovat na klaviri
husle, alebo komadra. Zaroven lutu-
jem, o kolko zdbavy som prisla...

Tak mi poradte, ¢o to je - mu-
zikoterapia, alebo muziko-trapia,
& ,terra” muz? Humor v dome,
alebo hrana ,hru”, zébavna ,je-
sefi Zivota“ ¢ ,jeseti hudby* ako
takej? OduSevnenie muzikantov-se-
| niorov pre doméce elektronické mu-

’ ||i zicirovanie by mohlo pripominat zlaty
vek hudby minulych storoéi, ked ludia

o dusu muzicirovali doma pre potese-
nie. Nepamiitite sa? Ze to bolo ddvno?

Ja som objavila na tzemi Bratislavy
v paldci - kde sidlilo ,Na veéné asy” - ka-
viareil s nie¢im tGZasnej$im ako je elektric-
ky syntezator. Grandiézny ,stroj-mlyn“ na
hudbu. Umelecko-fantazijna drevena kolaz
je pozliepand zo staroZitnickych sucasti
inych pristrojov, klik, prevodov, hriadelov
a pak, ktoré z vysky troch metrov kaska-
dovite klesaji od vrchnej kluky az po dol-
ny corpus hudobného néstroja - staré ne-
funkéné harménium - umne vklinené do
tela obrovského mystického stroja na hud-
bu. Urcite nehrd, ale audiovizualnu fanta-
ziu nesklame. Nad klaviatirou je plechovy
sudok a Styri pipy, z ktorych by mohli tiect
prijemné moky, keby... Namiesto harmé-
nia ku kave a vinku pekne hraju zZivi dZez-
meni... vZdy v nedelu a con brio.

MEeskA PuskASovA
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ROZHLASOVY ZAPISNIK

Pod nizvom Mag zvuku vytvoril v mar-
ci 2000 redaktor Jozef Lenhart z Re-
dakcie umelecko-dokumentarnej publicis-
tiky SRo ficer o Petrovi Janikovi, dlho-
ronom zvukovom majstrovi Experimen-
tdlneho Stddia SRo. Reprizu tejto reldcie
sme poculi 15. 3. na Radiu Devin, (o0 12.00
h). S Petrom Janikom, skladatelom Pet-
rom Kolmanom a dal$imi zvukovymi maj-
strami - Jinom Backstuberom a Jurajom
Durigom sa od 60. rokov minulého storo-
Cia spéja epocha slovenskych autorov elek-
troakustickej hudby, zndmych aj pod me-
nom ,bratislavské skola EAH". Reldcia bola
poucna pre pamétnikov, aj pre novych po-
sluchdcov, ktor{ si 0Zivili men4 autorov elek-
troakustickej hudby (P. Kolman, M. Bazlik,
I. Parik, R. Berger, J. Benes, 1. Zeljenka a dal-
§i, tu nemenovani), resp. skladieb a hudob-
no-dramatickych diel, realizovanych este
v Elektroakustickom $tidiu SRo. Okrem
fragmentov diel a spomienok (zoradenych
v neoby¢ajnom autorskom i reZijno-zvuko-
vom ruchu) zazneli najma slovd uznania P.
Janikovi, ktory si v ¢ase vzniku reldcie pri-
pominal Sestdesiatiny. A tak bol formalny
dévod na autorsky (i realizacne) zaujima-
vy dokument o in$pirdtorovi jedného roz-
hlasového §tudia, bez ktorého si podnes
nemozno u nds predstavit novd pracu so
zvukom. Z mnohych pozoruhodnych vy-
rokov o praci P. Janika a Elektroakustické-
ho studia SRo, aspori jeden - od Romana
Bergera:

JPeter Janik vedel poniiknut umelcom al-
ternativu, perspektivu a pokrok. Elektroakus-

tické $tidio bolo v tych éasoch odzou, kde ¢lo-
vek citil, Ze mdze komunikovat priam so sfé-
rou nadpozemského...”

Nielen hudobnici spominali a dakovali
vynimo¢nému ,,magovi zvuku®. V reldcii
zazneli aj ukdzky z dodnes ojedinelého spra-
covania Nezvalovej basnickej skladby Edi-
son v rézii V. Ruska (s hudbou J.Malovca),
¢i z Lermontovovho Démona, kde pridal
svoje hodnotenie aj divadelny kritik Emil
Lehuta; zvlast sa hovorilo o medzindrod-
nom oceneni P. Janika na Prix Italia”92
s hrou Muchy v zime; Elena Antalovd, au-
torka rozhlasovych hier pre deti i dospe-
lych, si zaspominala na pracu P. Janika v ob-
lasti rozhlasovo-dramatickej tvorby. Na-
sledné ukézky iba potvrdili, Ze P. Janik
dokazal neopakovatelne, s fantdziou umel-
ca, vela rdz v dlohe druhého autorského
JA, narabat so zvukom a myslienkou.

Akcenty, rezonancie (15. 3.,14.05,Réa-
dio Devin) pripravilo banskobystrické §tu-
dio. Tentokrat ,pol na pol“. To znamen4,
Ze polovica reldcie bola venovana hudob-
nej rozhlasovej publicistike - a druhd na-
hravkam klaviristky Zuzany Paulecho-
vej. K tej druhej ¢asti aspon tolko: malo by
byt v zdujme tvorcov, aby v podobnom
hudobnom bloku, zaradenom do hudob-
no-publicistickej reldcie, vsunuli ¢o len malt
(novsiu) informéciu (rozhovor) o interpret-
ke, nahrdvke, dramaturgickom vybere
skladieb, resp. zdimere podobného bloku.

Prvé Cast Akcentov, rezonancii bola
venovand aktudlnym informdécidm z hu-

Rektor Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici
doc. Ing. Milan Murgas, CSc.

vyhlasuje stfaz na skomponovanie

Hymny Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici

Sufazné podmienky

rie vysokého 3kolstva v Banskej Bystrici.
2. Trvanie: max. 90 sekind

w

. Text skladby: latinsky a slovensky. Text md vyjadrif zékladné hodnoty univerzity, vzdelavania a histé-

Skladba musi byt komponovand pre miesany spevacky zbor (SATB), pripadne zensky (S1 S2 A1

A2) s moznosfou a capella, so sprievodom organa, pripadne malého komorného zoskupenia.

4. Jeden autor méze prihlésit do sifaZe maximdalne tri skladby, pri¢om hodnotiaca komisia menovand
rektorom UMB si vyhradzuje prévo udelif finanént odmenu iba za jednu skladbu.

5. Skladby nesmg byt do vyhldsenia vysledkov uvedené, ani inym spésobom publikované.

6. Uzdvierka prihlé3ok je 15. 4. 2003.
Spésob predloZenia prihlasky:

N

- v zalepenej obdlke na adresu: Ing. Jana Novd, kanceldrka rektora, Rektorat UMB, Ndrodné 12,

974 00 Banskd Bystrica

- notovy zdpis s uvedenim mena, bydliska a zékladnych ddajov kvéli kontaktu
- vitand je zvukovd nahravka dstrednej melédie skladby

8. Cielova odmena za prvé tri miesta je nasledovna:

Prvé miesto: 15 000,- Sk
Druhé a fretie miesto: 1 000,- Sk
9. Vitazna skladba sa stdva majetkom UMB.

dobného Zivota stredného Slovenska. V roz-
hovore s redaktorom Vladimirom La-
chom sa poslucha¢om prihovoril riaditel
Statneho komorného orchestra v Ziline,
Jozef Buda. Informoval o tspe$nom hos-
tovani SKO na Aspekte Salzburg, kde o. i.
zaznelo aj dielo mladej slovenskej sklada-
telky Lubice Cekovskej. Monika Kaka-
Sova predstavila v zaujimavom rozhovore
dekana Fakulty muzickych umeni bansko-
bystrickej AMU, Ladislava Burlasa. Hoci
neddvno oslavil 75 rokov, jeho obdivuhod-
na ludskd a pedagogicka vitalita, reSpekt
vzbudzujica umeleckd a vedeckd osobnost
doposial poméhaji spominanej fakulte
prekondvat pociatoéné tazkosti. Ladislav
Burlas sa rozhovoril o svojej mladosti, §tu-
diu, umeleckej ceste, ale aj o dspechoch
mladej umeleckej vysokej skoly v Banskej
Bystrici.

Na zdver sme sa opéit ocitli v Banskej
Bystrici, kde bola v Stétnej opere premiéra
Dvotédkovej Rusalky (7. 3). Zisli sa tu hostu-
juci i doméci tvorcovia, ktorf pripravili ex-
perimentdlnu inscendciu (pozri toto ¢islo
HZ,s. 28).

Rada poc¢ivam reldciu Stretnutie nad
partitirou, ktord v redakcii Igora Javor-
ského autorsky pripravuje Meldnia Pus-
kasova. Je to totiz jedna z méla pravidel-
nych hudobno-slovnych relécif, kde sa moze
posluchéaé oboznédmit's reflexiou novej tvor-
by, navyse na vysokej trovni. Tentoraz za-
zneli dve diela z prehliadky Nova sloven-
skd hudba 2002 - obe pre sld¢ikovy or-
chester (predviedli ich Komorni sélisti Bra-
tislava). FiIn Markus Fagerud (nar. 1961)
bol predstaveny kriatkou informéciou
a najmé skladbou Arco naturale a 35-ro¢-
ny slovensky skladatel (tieZ dirigent) Mir-
ko Krajé¢i dostal priestor na analyzu diela
s ndslednym zaznenim Fragmentov pre sld-
Cikovy orchester. Mirko Kraj¢i inklinuje
k uvazlivej, premyslenej kompozi¢nej pra-
ci. Podla vlastnych slov sa vzdy snaZi pre-
mysliet skladbu ako celok a aZ potom vy-
praciva jej detaily. Tak vytvéra logicky hu-
dobny celok. Rytmickd pulzacia, typicka
najmi pre 2. ¢ast opusu (Zlomené kridla -
po paradoxne pomenovanom tvodnom
Epil6gu), vyjadrila ,,pohyb v nepohybe a ne-
pohyb v pohybe“ ako obsah ¢asti, ale aj
nézoru skladatela na svet okolo nés. Treba
len dufat, Ze Zlomené kridla nie st metafo-
rou ,,0 vzlete a lete” najmlad3ej generdcie
slovenskych skladatelov... Myslim si, Ze
Mirko Krajéi osobito rozvija najmi tradi-
ciu slovenskej avantgardy 60. rokov, bez
ambicie pisat v médnom neoromantic-
kom $tyle. Jeho vnitro sa uberd asketic-
kou cestou, ktorej nechybaji logické linie.
Autorom reldcie Stretnutie nad partitirou
Zeldm, aby nadalej nachddzali nové osob-
nosti, spritomriujice a pribliZujice svoj
vnutorny svet.

TEREZIA URSINYOVA
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TELEVIZNY ZAPISNIK

okdusit sa priniest akysi hodnotiaci po-

hlad na prezentaciu hudby a hudobnych
reldcif na televiznej obrazovke slovenskych
kanalov je trochu problematické. Kym na-
priklad rozhlasové vysielanie mé $pecidl-
nu stanicu Radio Devin, ktord zamestnava
odbornikov na pripravu pravidelnych re-
lacii o hudbe (nielen vaznej), v televizii to

Standardom nie je. Slovensky divédk si na

to uz zvykol a nejako hlbsie sa nad tym ani

nezamysla.

V marci (do 23. 3.) sme na $tatnej frek-
vencii STV1, STV2 mohli vidiet nasleduju-
ce pravidelné reldcie:

1. 15-minttovy TyZderi v kultiire v nedelu
veler na STV2, kde sa sem-tam zjavi in-
formécia o hudbe,

2. v nedelu v noci na STV2 zdznamy oper-
nych predstaveni, striedané s divadelny-
mi hrami, inscenovanymi operami
a koncertmi, vSetko starSieho déita,

3. opit nedela vecer na STV1 a zdznamy
z vystipeni Bratislavskej lyry spred 15-

4. dvojtyzdiiova reldcia Staré... ale hity vo
§tvrtok na STV1, kde znamy Fero Hora
uvidza hity 60. az 80. rokov.

KedZe v nedelu v noci nie je z psycholo-
gického hladiska vhodny ¢as na intelektu-
alne zaZitky z opernych predstaveni a pod.,
uvédzané opery - Hindlova Teodora, Sos-
takovi¢ova zinscenovand Katarina Izmajlo-
vova, Clippato a Nedelné matiné, som nevi-
dela. Ale zaujimavy bol 9. 3. TyZderi v kulti-
re, kde redaktorka Andrea Sere¢inova na-
hliadla do kuchyne Slovenskej filharménie.
Dozvedeli sme sa, Ze SF bude mat od jese-
ne 2005 dezignovaného $éfdirigenta Jiti-
ho Bélohldvka, ale vzhladom na jeho zane-
prazdnenost ho budt zastupovat dirigenti
Rastislav Stdr a Tom4$ Hanus. NuZ, SF by
mohla transparentnejsie informovat o svo-
jich umeleckych zdmeroch, pretoZe na ne-
jasnosti okolo $éfdirigenta (ve¢ny to prob-
lém tejto institdcie...) a ndslednt nestabil-
nost vykonov orchestra SF za¢ina upozor-
flovat aj laickd verejnost (podla niektorych

Stikkromna televizia Markiza nemad pravi-
delné reldcie o vaznej hudbe, zato prindsa
aktudlne novinky zo sveta Soubiznisu. Preto
bolo vysoko sledované napriklad odovzda-
vanie vyro¢nych cien slovenskej akadémie
pre populdrnu hudbu Aurel 2002 (7. 3.). Zo
137 ¢lennej poroty odbornikov z tejto oblas-
ti (zdstupcovia radif, médii, vydavatelstiev
atd.) potesili aj tri mend muzikolégov - Z.
Vachovd, Y. Kajanovd a A. Rajter. Bez podrob-
nejsich analyz méZeme povedat, Ze tieto ceny
zdaleka nezodpovedaji objektivite. Napri-
klad nomindcia mladej spevacky Mishy
v 7 kategériach (s promom jedinej piesne
Ndladu mi dvihas) je len vysledkom prace
Sikovnych producentov a reklamnych agen-
tir (znominovanych by si cenu spevacky roka
uréite zaslizila Lucia Soralovd). Nastastie,
v kateg6rii skupin zvitazili Nitran¢ania Hor-
kyZe Slize, ktori sa svojou kvalitou predavaji
sami, podobne ako kontroverzny Richard
Mdller, ktory vyhral v kategorii spevéka.

Prevaha reldcii s prezentdciou populdr-
nej hudby je zjavnd, dominuje na obrazov-
kéach stikromnych televizii. Videoklipy tvo-
ria aZ 100% néplne novej slovenskej hu-
dobnej stanice Musicbox. Vdzna hudba
ostdva v bezkonkurenénom zavese...

20 rokov, ¢lankov v tlaéi).

ALEXANDRA SCHMIDTOVA

Fondazione Valentino Bucchi
Premio Valentino Bucchi - Via U. Peruzzi, 20 - 00139 Roma, tel. (0039) 0687200121, fax 0687131527

Premio Valentino Bucchi di Roma Internazionale
26. roénik: Rim, november 2003. Medzindrodné skladatelské a interpretagné sifaze

MEDZINARODNE INTERPRETACNE SUTAZE:
Rim 10. - 25. novembra 2003: hudba 20. a 21. storodia

Klavir v 20. a 21. storo¢i (10. - 25. novembra 2003);

Klavirne dud v 20. a 21. storoci (11. - 25. novembra 2003);

Klavir v 20. a 21. storo&i - detski interpreti (13. - 25. novembra 2003);
Harfa v 20. a 21. storoéi (14. - 25. novembra 2003);

Organ v 20. a 21. storoéi (14. - 25. novembra 2003);

Zbor v 20. a 21. storoéi (15. - 25. novembra 2003).

o 0N W~

Uzdvierka prijmu prihlasok a dokladov: 30. septembra 2003 pre
v3etky interpretacné sifaze s vynimkou detskych klavirnych interpretov (uzdvierka
15. oktébra) a zborov (uzdvierka 10. oktébra).

Vekové hranica: klaviristi harfisti, organisti zo vietkych krajin narodeni po 31.
decembri 1970; klavirne dud a &lenovia zborov (s vynimkou dirigenta) narodeni po
31. decembri 1968; detski klavirni interpreti narodeni po 31. decembri 1989.

Ceny: 3 ceny a stipendid pre semifinalistov v kaZzdej sifazi:

- klavir, harfa a organ: celkové suma 64 800 edr;

- klavirne dué: celkovd suma 35 000 edr;

- zbory: celkovd suma 35 000 eir;

- pre detskych klavirnych interpretov: celkové suma 16 000 edr.

Povinné skladby V. Bucchiho pre interpreta&né sifaze v roku 2003: klavir: Sonating,
Fogli d'album, Concerto in rond#, Gprava pre dva klavire; klavirne dud: Racconto
Siciliano; detski klavirni interpreti: Le petit prince (vietci, 1. alebo 2. verzia); harfa:
Sonatina; organ: Suite; zbor: rozliéné skladby, pozri Uplné pravidlé a internetovd
stranku. Ak potrebuijete Bucchiho skladbu, vyZiadaite siju spolu s Oplnymi pravidlami
kazdej sifaze.

Adresa: Fondazione V. Bucchi - Via U. Peruzzi, 20 - 00139 Roma, tel. (0039)
0687200121, fax 0687131527 e-mail: premio.bucchi@agora.if; internetovd strén-

ka: www.agora.it/fvb.

Je nevyhnutné, aby ste uviedli svoju UplnG adresu, meno, priezvisko, &islo telefénu
a faxu, e-mailovi adresu, adresu internetovej stranky atd, ako aj séfaz, o ktord méte
zGujem. Bucchiho skladby méZete dostat bezplatne (s vynimkou zborov), nada nadé-
cia vém viak bude vdaénd, ak ndm uhradite néklady na tlag a postovné.

MEDZINARODNA SKLADATELSKA SUTAZ: Kompozicia v roku 2003

Uzdvierka prihlasok a prijem kompozicii: 10. oktéber 2003; vekovd
hranica: skladatelia zo vetkych krajin narodeni po 31. decembri 1961; kategéria D
juniori - narodeni po 31. decembri 1976; kategéria F - bez vekového obmedzenia.
V3etky exempldre (10) treba doruéif vyluéne na papieri formétu A4 (21x29,7 cm).

6 kategorii: (elektronické néstroje nie s pripustné):

Kategéria A) skladba pre sélovy néstroj (1, 2 alebo 3) alebo zbor a orchester. Sélové
ndstroje: klavir, 2 klavire, harfa, organ. Maximdlne 62 stran formdtu A4. Trvanie
v rozmedzi 10 az 20 mintt.

Kategdria B) komornd skladba. Vyber néstrojov je lubovolny - od minimélne 3 do
maximdlne 12. Maximdlne 44 strén. Trvanie: 8 az 15 mindt.

Kategéria C) skladba pre sélovy ndstroj (moznost vyberu z nasledujicich néstrojov:
klavir, klavir pre 4 ruky, harfa, organ. Maximédlne 12 strén formétu A4. Trvanie:
6 az 12 mindt.

Kategéria D) juniori: klavir a dalsi néstroj, 2 klavire, harfa a dal3i ndstroj, 2 harfy,
organ a dal3i ndstroj, 2 organy. Maximdlne 15 strén formétu A4. Trvanie: 6 oz
12 mindt.

Kategéria E) skladba pre zbor a capella alebo pre zbor a néstroje (maximum 6).
Maximum 52 strén formétu A4. Trvanie: 12 az 16 mindt.

Kategéria F) Co by som réd skomponoval (‘ad libitum’). Maximdlne 30 stran. Trvanie:
8 az 18 mindt.

Ceny: celkovd suma 25 650 eur + vydanie diela vitaza kazdej kategérie.
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MINIPROFIL HZ + KATARINA BREJKOVA -« KLAVIR

- nar. 1975 v Ziline

- §tadid: 1990-1995 Konzervatérium
v Bratislave (J. Ma$inda)

1995-2000 VSMU v Bratislave (I. Cer-
neckd)

2000 doktorandské stidium (I. Cernec-
ka)

- ocenenia: 1. cena, Cena za najlepsiu in-
terpretdciu diela L. van Beethovena, Cena
Nad4cie Bohuslava Martint na 34. me-
dzindrodnej interpretaénej stitazi Beetho-
ventv Hradec (odbor klavirne trio) -
1995, Cena Zvazu polskych skladatelov
- 1996, 3.cena na sutazi Yamaha - 1999,
Cena a pamitna medaila rektora VSMU
- 1999, Cena rektora VSMU - 2000

- kurzy : Elisabeth Hagenah (USA), Oxa-
na Yablonskaja (Julliard School New
York), Alexander Malter (Nemecko),
Eugene Moguilevsky (Conservatoire
Royal de Musique de Bruxelles), Elena
Richterova (Konzervatérium P. 1. Caj-
kovského Moskva), Arie Vardi (Hoch-
schule fir Musik und Theater Hanno-
ver), Norbert Brainin (Amadeus Quar-
tet), spolupréca s klavirnym triom
Wanderer (Franctzsko)...

- festivaly: Mezindrodni hornové dny Brno
- 1993, Festival Bohuslava Martint Pra-
ha - 1996, 6. stredoeurépsky festival
koncertného umenia Zilina - 1996, 9.
festival sti¢asnej hudby Krakov - 1997,
Medzindrodny festival Bourglinster (Lu-
xembursko) - 2000, 5. eurépsky Klas-
sik-Festival Ruhr (Nemecko) - 2002, 38.
roénik BHS - 2002

- nahrévky : pre Slovensky, Cesky, Nemec-
ky, Polsky rozhlas a STV

- koncerty: s6lové a ako ¢lenka komor-
nych zoskupeni (duo, trio) na Sloven-
sku, v Cechach, Polsku, Nemecku, Svaj-
¢iarsku, Luxembursku, koncerty s or-
chestrami (SF KoSice, SKO Zilina,
Symfonicky orchester VSMU s dirigent-
mi M. Majkdtom, L. Svdarovskym, T.
Hanusom)...

V ostatnom polroku ste (0.i.) premiéro-
vo uviedli dve pévodné skladby, ktoré
boli dedikované priamo vim. Zaiste
patri ku snom kazdého (aj ,,dospelejsie-
ho“) interpreta mat v repertoarove;j
vybave ,,svoju“ skladbu... Apropo -
sny. Vasa pozicia tispesnej, perspektiv-
nej umelkyne naplnila niekdajsie pred-
stavy snivajiiceho dievéatka o budic-
nosti?

K hudbe som sa dostala prostrednictvom
rodicov, asi to ani nemohlo byt inak, kedZe

obaja st profesiondlni hudobnici - mama
vyucuje hru na flaute na konzervatériu, otec
je profesorom hudobne;j estetiky na VSMU,
pdvodne vSak Studoval hru na lesny roh
a na husle, takZe odmala som vyrastala
v prostredi, pre ktoré bolo vlastné a priro-
dzené muzicirovanie. Néstroj - klavir mi
vybrali rodic¢ia, kedZe v $tvrtom roku Zivo-
ta, kedy som zaéinala s hudbou, by som asi
sotva bola schopnd nejakej racionélnej vol-
by. Som im vsak za to velmi vdaénd, preto-
Ze pri tomto ndstroji som objavila svoj kras-
ny svet. Moje hudobnicke zaciatky st do-
konca spojené aj s komponovanim. Zaiste

to bolo prvé okuzlenie zvukom klavira,
pokus o improvizované stvarnenie rozli¢-
nych pribehov a situdcii prostrednictvom
klavirnych ténov. Kuridzne je, Ze jeden z mo-
jich ,opusov” som nazvala Skladba o pada-
Jucom listi bez toho, aby som ¢o len tusila
existenciu ¢i analdgiu s kompoziciou Pari-
ka ¢i Debussyho. Ukézky z mojich kompo-
ziénych pokusov vysli dokonca v jednom
medzindrodnom zborniku detskych kom-
pozicii... Toto ldkavé tvorivé ,pokudenie”
som vSak ¢oskoro, samozrejme, kvoli kla-
viru celkom zanechala...

Mali ste Stastie na pedagégov. Ktory
z nich vim zdsadne pomohol pri dal3ej
interpretaénej orientacii?

S elementdrnou vyukou som za¢ala na ZUS
u M. Holicovej, u ktorej zac¢inalo viacero
mojich kolegov-rovesnikov. Podnetné boli
lekcie na konzervatériu u pana Masindu,
ktory je okrem hudobno-pedagogickej eru-
dovanosti aj nesmierne vzacny ¢lovek. Na

FoTO M. FOLDESOVA

vysokej §kole som $tudovala v klavirnej
triede profesorky I. Cerneckej. Jej pedago-
gika, jej hudobnicke citenie velmi zretelne
reflektuja vplyv ruskej klavirnej skoly, ¢o
- ako som skoro zistila - je m&jmu nature-
lu velmi blizke. Mala som 3tastie toto po-
znanie dalej prehlbovat, ked som sa neskor,
v ramci interpretaénych kurzov, dostala do
kontaktu so stipencami alebo odchovan-
cami ruskej skoly: E. Hagenahovou, O. Yab-
lonskou, E. Richterovou, a najmé s E. Mo-
guilevskym, s ktorym som pracovala po-
Cas troch rokov. Nielen za klavirom, ale aj
v ramci rozhovorov o interpretacii, reper-
todri, ale aj v spomienkach na jeho neza-
budnutelného pedagéga H. Nejgauza som
s nim stravila vela nesmierne in3pirativne-
ho ¢asu.

...tu niekde ma korene aj jeho krasna
charakteristika vaSich ,,spievajacich
prstov®... Ozaj, je to prave tento feno-
mén spevnosti, ktorym si vas ziskala
ruska skola?

V zdsade 4no. Mozno aj z tohto Zriedla pra-
meni moja zdluba vo vokélnej hudbe (ale-
bo opacne), ku ktorej sa vzdy velmi rada
vraciam... V porovnani s inymi znamymi,
v zmysle tradicii so silnymi klavirnymi sko-
lami, akymi st napriklad nemeckd alebo
franctizska, je to prave ruska skola, ktora
mad neuveritelne désledne vypracovani
metodiku a pedagogiku, od elementirne-
ho stupnia aZ po stupeii vrcholového inter-
pretaéného majstrovstva.

Samostatni kapitolu v Zivotopisoch
umelcov predstavuji sataZe. Aky vztah
a postoj k nim mate?

V istom veku, v ur¢itom $tadiu vyvoja maju
svoje opodstatnenie a vyznam. Adept by si
mal aj ,navonok“ overovat svoje schop-
nosti - ziskané ocenenie mu zarudi satis-
fakeiu, mozZe byt stimulom v jeho kariére.
Ja nie som velkym stdpencom sttazi. Sto-
tozniujem sa s ndzorom Krystiana Zimer-
mana, ktory hoci na zaciatku svojej karié-
ry zvitazil na viacerych stutaZiach (o.i. aj na
Chopinovej sttazi vo VarSave), stavia sa
zdsadne proti myslienke sutazi ako spo-
sobu hudobného vyberu, a preto aj odmie-
ta vSetky pozvania do porot svetovych
sutazi. (Podobne A. Rubinstein tvrdil, Ze
sufaZe sa stali ,masovou produkciou®.)
Okrem toho kazd4 sutaZz vedome zachy-
tdva prezentdciu umelca v jedinom bode,
v jedinom uhle, ktory méZe byt objektiv-
ne aj subjektivne determinovany rézny-
mi okolnostami (indisponovanost a pod.),
nezohladriuje a nereflektuje celkové po-
zadie vyvoja interpreta.

12

@ HupOBNY ZIVOT + 4 - 2003



OSOBNOSTI

UDALOSTI

Jednou z vaSich umeleckych zalub je
spoluii¢inkovanie v komornych siibo-
roch...
Komornd hra je pre interpreta-klaviristu
dolezity, ba povedala by som aZ nenahradi-
telny ¢lanok umeleckej aktivity. Vidim
a vnimam ju ako velmi atraktivnu a obo-
hacujicu oblast. Dlhsi ¢as som pdsobila
v klavirnom triu Istropolis. Neddvne na-
$tudovanie a premiérové uvedenie Hrugov-
ského skladby na mirbachovskom matiné
nds, zainteresovanych interpretov (A. Jab-
lokova, J. Slavika) natolko oslovilo, Ze by
sme chceli spolupracovat aj v buddcnosti.
Rada tieZ ziro¢ujem svoj vztah k vokdlnej
hudbe spoluprdcou so spevdkmi. Prave
pripravujeme s jednou posluchdékou
VSMU spoloéné projekty. Viacroéné ski-
senosti - a to aj v medzinarodnom merad-
le - mdm aj s hra¢mi na lesny roh (minulé
leto som napriklad dostala pozvanie ako
oficidlna korepetitorka na medzindrodnt
sttaz a festival hracov na lesny roh v ne-
meckom Essene).
Ste v $tadiu finalizovania doktorand-
skej prace, ktorej sti¢astou - popri ume-
leckej - je aj teoreticka ¢ast's velmi zau-
jimavou, u nés zriedkavou témou...
...0 vyzname hudobno-technickych cvice-
ni v optimdlnom vyvoji pianistu.
Prica je analyzou, pojednanim o cvice-
niach, ktoré maji prirodzeny vplyv na roz-
voj motoriky ako aj hudobnosti, a z pohla-
du medicinskeho maji preventivny téinok
pri predchddzani ur¢itym ochoreniam kla-
viristov (chronicky zndme choroby chrbti-
ce, nervov, svalov...). Tito téma, okrem
toho, Ze je velmi zaujimava a Sirok4, je u nds
pomerne neprebddand. Na problémy pia-
nistickych ,,chordb z povolania“ u nés prak-
ticky niet §pecialistov-odbornikov, informo-
vanost je minimalna. V Nemecku je napri-
klad v tomto zmysle velmi solidne vybu-
dovany systém badania - pri univerzitach
¢i vysokych hudobnych $koldch pésobia
lekéri Specializovani vyluéne na jeden od-
bor, jeden hudobny ndstroj a na jeho dé-
sledky a vplyvy na organizmus hréca. Vo
svojej praci som sa zamerala najmi na je-
den ,vysek, na terén hudobno-technic-
kych cvideni a len okrajovo na fyzickd a fy-
ziologickd ,,udrzbu”... Nie ndhodou sa vy-
nikajuci pianisti (napriklad Brahms, Liszt)
venovali komponovaniu takychto technic-
kych cvi¢eni, a azda len z neznalosti ich
povodného zacielenia bezny konzument
tazko dokaze identifikovat ich pravd pod-
statu... Do tejto témy by som rada, nielen
v ,limite“ doktorandskej prace, vnikla este
hlbsie...
Vas repertoar zachytava azda celi his-
toricki Sirku pianistickej literatary. Ku
ktorému obdobiu sa osobitne rada vra-
ciate?

zaber, po¢ntc Bachom aZ po najstcasnej-
§iu sucasnost. Mimoriadny vztah mam
k ére romantizmu, z jej klavirnej literata-
ry som interpretovala niekolko rozsiah-
lych, ndro¢nych opusov Chopina, Schu-
manna, Liszta...

Z hudby 20. storo¢ia mam blizko k Rach-
maninovovi, Prokofievovi, Skriabinovi,
Debussymu, ale pri vybere predovsetkym
rozhoduje, ¢i ma dielo pianisticky a hudob-
ne oslovi, ¢i je pre miia vyzvou.

Vratme sa k téme pévodnych, vim de-
dikovanych skladieb.

Spolupréacu so skladatelmi povaZzujem za
velmi doleZity medznik vo svojom ume-
leckom zivote. Snad najintenzivnejsia bola
v poslednom obdobi s J. Hatrikom, ktoré-
ho Koncertantnii fantdziu pre klavir a or-
chester ,,Ecce quod Natura..." som premié-
rovo uviedla v rdmci 38. roénika BHS. A ke-
dZe to nie je tak ddvno, ¢o som navstevovala
jeho predndsky a semindre na VSMU, bol
mi jeho hudobny svet pomerne dobre zné-
my a myslim, Ze prdca nad partitirou pri-
niesla svoje ovocie... UZ pri $tadiu skladby
ma fascinovala jej vystavba, neoby¢ajna
obraznost, zmysel pre farebnost a poziadav-
ky, vyZadujice od interpreta naozaj kom-
plexnd pianistickd vybavu. Bola to pre mna
vynikajtca skisenosti vyzva dat dielu prvi
znejucu podobu, ¢o je vzdy isté dobrodruz-
stvo hladania tej spravnej cesty.

Rovnako intenzivny hraésky i percep-
¢ny zédZitok som mala z naStudovania
a predvedenia klavirneho tria I. HruSovské-
ho. Je to autorova poslednd dokoncend
skladba, ktorej premiéry sa uz, zial, nedo-
Zil. Pri jej interpretdcii ma neustdle spreva-
dza pocit, Ze je zaviSenim jeho diela, po-
slednym odkazom, apelom... Okrem toho
hudobni vybava tria z neho robi, podla
mdjho ndzoru, jedno z najreprezentativnej-
$ich diel tohto obsadenia, ktoré v posled-

nych rokoch vzislo z pera slovenského skla-
datela. Po kazdej stranke to bol a je pre
miria nesmierne silny moment.

Co vim - okrem hudby - poskytuje po-
cit pohody?

Opét hudba..., ale ked sa citim byt uz prili§
vytaZend, ,zasypand“ hudbou, klavirom,
vypnem a som rada, ked mézem byt sama
so sebou. Napriklad v prirode, kde vnimam
to nddherné ticho (v tejto stvislosti si spo-
minam na krdsne Abbadovo vyznanie -
»aké tZasné je polut ako padd sneh®...).
To je t4 ,absoltitna“ relaxdcia, okrem nej je
tu literatdra... Fascinuje ma vzneSenost
a dokonalost linii v balete, schopnost po-
hybom vyjadrit silu emécii (sama som sa
baletu aktivne venovala). Som obdivova-
telkou secesie, okuzluje ma biedermeier,
jeho tvary, detaily, a hlavne to, Ze to nie je
muzedlna zdleZitost, ale takpovediac sticast
estetizdcie Zivotného prostredia, ktoré ndm
neraz chyba...

DokaZete si vdnesnej zaplave aktivit
vyhladovo predstavit vlastni realitu
o desat - dvadsat rokov?

Prvé ¢ast mojich pldnov ma konkrétnu
podobu vo forme koncertnych terminov:
v méji ma ¢akd G¢inkovanie s Moyzesovym
kvartetom, s ktorym budem hrat vynika-
juce Franckovo Klavirne kvinteto, v juni
zavere¢ny doktorandsky recital, v oktdbri
v Ziline spolu so SKO Schumannov Klavir-
ny koncert, v decembri klavirny recital
v Mirbachu...

A o sa tyka vzdialenejSej budiicnosti, ta
stivisi s mojou dramaturgickou stratégiou,
ktord by som rada aj nadalej delila medzi
s6lové a komorné hranie, a tieZ by som
rada pokracovala v uz zacatej pedagogic-
kej préci, ktort vidim ako zmysluplnt ¢in-
nost, umoziujicu mi prezentovat a odo-
vzdavat dalej vlastné nadobudnuté poznat-
ky a tak sa aj permanentne ucit.

PriPRAVILA LYDIA DOHNALOVA

Hudobnd mlddez a Medzindrodné hudobné centrum Zrenjanin organizuje

Dunaijsky filharmonicky orchester

Orchester zhromazduje 3tudentov hudby z krajin, ktorymi pretekd velkolepd rieka Dunaij. Stretnutie sa
kond jedenkrdt roéne v Zrenjanine a trvé niekolko dni, pocas ktorych orchester pripravi program

a potom s nim vystipi na 3 - 4 koncertoch. Popri pravidelnych spolo&nych skiskach je préca v orchestri
ponatd ako forma majstrovskych tried pre jednotlivé sekcie s prominentnymi pedagégmi, ktorych vedie
Werner Hink, koncertny majster Viedenského filharmonického orchestra. Hudobnikom st hradené celé

ndklady na pobyt v hoteli.

Hudobnici-$tudenti zo Slovenska si pozvani pripojif sa v diioch 31. 8. 2003 - 9. 9. 2003.

Kontakt:  Dubravka BENGIN

vicepresident Jeunesses Musicales of Serbia,

INTERNATIONAL MUSIC CENTER
str. Rade Koncara 24

23000 ZRENJANIN

Yugoslavia - Serbia

tel/fax + 381 23 63 993
bengind@yahoo.com

Formuldr prihladky do orchestra je k dispozicii v studovni Hudobého centra a v redakcii Hudobného

Zivota, Michalskd 10, Bratislava.
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Quo VADIS, SLOVENSKA FILHARMONIA?

Vrémci abonentnych koncertov SF vy-
stipil 16. a 17. januara britsky violon-
Celista Robert Cohen, ktory patri k elite
stcasnych violonéelistov. Cohen u nds nie
je nezndmy, po prvé sa viak predstavil ako
dirigent. V dramaturgicky pozoruhodne
zostavenom programe ivodom zazneli Va-
ridcie na Haydnovu tému op. 56a od Johan-
nesa Brahmsa, po ktorych nasledoval Kon-
cert pre violoncelo a orchester C dur Hob.
VIIb:1 od Josepha Haydna, na zaver sa opat
vratil J. Brahms uvedenim jeho 2. symfonie
D dur op. 73. Brahms patri k oblibenym
a populdrnym skladatelom na koncertoch
SE. Je to predov$etkym zdsluhou byvalého
$éfdirigenta SF Ludovita Rajtera, ktory pra-
videlne pestoval jeho odkaz vzornymi, de-
tailne vypracovanymi produkciami, ktoré
sa vzdy stretli s kladnym ohlasom.
Uvodnym Brahmsovym Varidcidm na
tému pomalej ¢asti jedného z Haydnovych
divertiment pre dychové néstroje venoval
dirigent patri¢nd pozornost. Frazovanie,
akcenty, technicka pohotovost, logika vy-
stavby, vyrazové rozliSenie jednotlivych
varidcii - vSetko bolo v spravnych reldciach.
Zdalo sa, Ze dirigentsky debut umelca je
prislubom pre jeho rozvoj v tejto oblasti.

fia 7. marca vysttpil Slovensky ko-

morny orchester Bohdana War-
chala pod umeleckym vedenim Ewalda
Danela. Oproti pévodnému programu
doslo k zmene: symféniu F. Mendelssoh-
na Bartholdyho vystriedala symfénia od W.
A. Mozarta, ¢o vSak nebolo na $kodu veci,
skor naopak.

Uvodom zaznela jedna z najpdsobivej-
Sich, u néds celkom nezndmych, v Salzbur-
gu skomponovanych symfénii 17-roéného
W. A. Mozarta, ktorej prepozi¢iavaju zvlast-
ny lesk dve tribky, ktoré sa tu pouzivaji
nezvyklym spdsobom. Celkovy raz diela
poukazuje na to, Ze symféniu vytvoril mla-
dy majster pre nejakud sldvnostnua prilezi-
tost. Tato Symfonia C dur KV 162 bola vhod-
nym Gvodnym ¢islom programu. Jeho in-
terpretacia priam prekypovala spontdnnou
radostou, mladickym eldnom, vitdlnou
energiou i sldvnostnym leskom a technic-
kou presnostou. V kazdom takte bolo citit

Ale zdanie niekedy klame, ako dokézala
druhé polovica programu.

Nésledny Koncert C dur pre violoncelo
a orchester od J. Haydna, ktory v ¢eskych
archivoch objavil a vydal Oldfich Pulkert,
patri k najhodnotnej$im instrumentalnym
koncertom autora. Haydn skomponoval
Styri koncerty pre violonéelo, av-
Sak dva z nich st dodnes nezvest-
né. Cohen dokdzal svoje vynimoc-
né kvality. Prvé dve ¢asti koncertu
predniesol transparentnym zvu-
kom, s neuveritelnou hravou lah-
kostou, technickym perfekcioniz-
mom. Podal vzornt ukazku, ako
sa ma v dne$nej dobe Haydn inter-
pretovat. Problematickou sa vSak
ukdzala zdvere¢nd cast. Cohen na-
sadil mohutné tempo, ktoré v priebehu
eSte natolko zrychlil, Ze sa jednotlivé pasé-
Ze, témy dostali aZ na hranicu zrozumitel-
nosti a schopnosti vnimat ich ako tvar.
Haydn sa mu stal akymsi prazdnym lese-
nim, ktoré naplnil svojou virtuéznou, bri-
lantnou, ale prazdnou technickou zdatnos-
tou, priom Haydnova umeleckd vypoved
ostala stranou. Tym utrpel celkovy dojem
jeho vystipenia ako sélistu.

* * *

osobni angaZovanost vediceho stboru,
ktory vtlacil predvedeniu svoju pecat. Bol
to Mozart zivy, aktudlny, taky, ako sa dnes
»nosi”, ako ho pozndm z mozartovskych
festivalov v Salzburgu. Posluchédi tento
vykon aj primerane ocenili. Tento dvodny
bod programu bol aj jeho vyvrcholenim.
Druhym bodom programu bol Koncert
pre klavir a orchester C dur KV 503, jeden
z reprezentativnych Mozartovych, vo Vied-
ni skomponovanych koncertov, s bohatym
obsadenim dychovych nastrojov. Sélistom
koncertu bol Christoph Soldan. Po vzor-
ne vypracovanom orchestrdlnom tutti do-
stal sa k slovu sélista. Bolo to ako past na
oko. Hned prvé takty ukazali, Ze solista ma
k Mozartovi daleko. Tvrdy, zemity tén
s ,drevorubadskym* uderom je v kontra-
dikeii so zdkladnymi poZiadavkami klavir-
nej tvorby klasicizmu. Technicky naroéné
behy, pasaze, figurdcie boli tak rozmazané
a nejasné, Ze tvorili hustd, kaSovitd oméaé-

RoBERT COHEN

Po prestévke bola na programe Brahm-
sova 2. symfonia. Na moje prekvapenie di-
rigent akoby bol vymeneny. Ako sa mi pri-
hovarali Gvodné takty Varidcif, tak som
bol v rozpakoch nad jeho dirigentskym
vykonom v tomto diele. Potreboval som
chvilu, kym som v tvodnych taktoch vo-
bec spoznal, ¢o vlastne diriguje. Vyzdviho-
vanim vedlajsich hlasov nad vedicou li-
niou, neditatelnou dikciou zaviedol tok
myslienok diela na vedlajsiu
kolaj. Nechcem podrobnejsie
rozoberat jeho pristup k no-
toricky zndmemu dielu. Mé-
Zem iba konstatovat, Ze jeho
interpretécia skoncila fias-
kom. Dirigent svoju tlohu ne-
zvlddol. Aj orchester hral so
zjavnou nechutou. V progra-
movom bulletine sa podrob-
nejsie hovori o jeho kariére
violondéelistu, ale niet tam ani zmienky o je-
ho dirigentskom pésobeni. Preto sa natis-
ka otdzka, ¢i SF dostatoéne preverila jeho
schopnosti na tomto poli a ¢ sa nase re-
prezentaéné orchestralne teleso nestalo
pokusnym kralikom pre takyto diletantiz-
mus. Druhou otézkou je, ¢i takyto faméz-
ny violoncelista sa musi tladit tam, kde st
jeho schopnosti nepostaéujtce.

ku hudobnych zhlukov, kde takmer nebo-
lo ni¢ rozoznat. Mohol by som menovat zo
tucet slovenskych pianistov, ktor{ by tento
koncert predviedli daleko prijatelnejsie.
Opét si musim polozit otdzku, ako mohla
SF pozvat takéhoto mozartovského igno-
ranta? Napokon, ako pride k tomu taky
$pickovy sibor eurépskej trovne, akym
SKO nesporne je, aby robil stafdz takému-
to tieZumelcovi?

Zaver koncertu tvorila 2. symfonia C dur
Carla Maria Webera. Tdto skladba, uz aj
vzhladom na pocetnt skupinu dychovych
néstrojov, ktoré navyse zneli trocha pri-
hluéne, by si vyZiadala trojndsobne vicsie
obsadenie sla¢ikovych nastrojov. Ani svo-
jimi hodnotami skladba nepatri prave k re-
prezentativnym dielam svojho druhu a tak
nam ostéva podakovat ,warchalovcom" za
to, Ze nds oboznamili s dalSou skladbou,
ktora u nas este neodznela.

Pavol PolAk
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Dvojica koncertov 13. a 14. februara
sa niesla v znameni o¢akavania vystu-
penia zizraéného dietata J. CiZmaroviéa
(bulletin striedavo uvadzal Jakuba a Jura-
ja, takZe neviem...), iba 17-ro¢ného klavi-
ristu, syna zndmeho huslistu, Slovaka Ziju-
ceho v Nemecku. Filharmonické plagaty
avizovali Prokofievov Treti klavirny kon-
cert, nakoniec - ktovie, prefo - prednost
dostalo koncertantné dielo L. van Beetho-
vena s rovnakym ¢islom. Tym sa moZno
vyhovelo konzervativnejsej ¢asti publika,
menej uZz mladému virtuézovi: v Prokofie-
vovi by mohol naplno predviest svoju str-
hujtcu techniku, kym Beethovenov koncert
je z hladiska ndroc¢nosti formovo-vyrazové-
ho uchopenia a ozvlatnenia extrémne na-
ro¢ny. Uréeny skor pre zrelych patdesiatni-
kov, neZ pre mladych klavirnych levov.
Nechcem, samozrejme, tvrdit, Ze J. Ciz-
marovi¢ na Beethovenov Tret? klavirny kon-
cert nedorastol, alebo ho vystavbovo ne-
zvladol, to by bolo nespravodlivé a neprav-
divé. Ukdzal sa ako temperamentny
klavirny dravec, technicky suverénny, tak-
mer neomylny. Ale predsa: nadhlad, uvol-
nenost, schopnost podé¢iarknut a vzapiti
vyvazit vyrazové kontrasty boli v jeho po-
dani nedostatkovym tovarom. Aj ¢o sa tyka
ténovej kultury, bohatstva dynamickej a fa-
rebnej palety - mlady virtudz si na tychto
parametroch musi dat viac zalezat. Z jeho
vykonu sa mi ozyvala akési ,vydretost”,
akoby sa nemohol odputat od roznych

I_Iudba 18. storocia - tak by bolo moz-
né nazvat stretnutie so Slovenskym
komornym orchestrom B. Warchala
20. a 21. februara v ramci abonentnych
koncertov cyklu A a B.

Stamic, Haydn a Mozart ako najvyraz-
nej$i protagonisti symfonického slohu v ob-
dobfi rodiaceho sa, krystalizujiceho a do-
zrievajiceho klasicizmu boli osou drama-
turgie tohto koncertu. Napriklad Symfonia
¢ 3 B dur Mannheimskd od Jana Viclava
Antonina Stamica patri rozhodne k tomu
najlepsiemu, ¢o mannheimska skola od-
kazala dalsim generdcidm. Je dobré, Ze
Ewald Danel s SKO nepristupovali k tejto
skladbe ako k naértu budiceho symfonic-
kého projektu, ale ako k plnohodnotnej
hudbe. A tak je to spravne, pretoZe v Zivej
interpretdcii sa treba odosobnit od vsetké-
ho, omu nds uéi vyvoj foriem. Ved Stamic
este nepocitoval potrebu nastolit vyraznej-
Sie myslienkové kontrasty v rameci expozi-
cie. Vinterpretdcii sa dostali na povrch ¢is-
té a vricne myslienkové linie, spevné kan-
tilény koketujtce este s talianskou hudbou
17. storocia. Tak ako Stamic i Haydn a jeho
Symfonia f mol La Passione Hob.1:49 bola
pochopend ako duchovnd hodnota, ktorad
bez ohladu na dalie vyvojové smerovanie

uskali diela a zdravo riskovat s vedomim,
Ze eventudlny ,kiks“ moZe bohato vyvazit
zaujimavé a origindlne sfarbenie myslien-
ky, frazy, pasize. Cizmarovi¢a vsak treba
pochvilif za reflexivne, hlboko kontempla-
tivne stvdarnenie pomalej ¢asti. Okrajové
Casti vyzneli skor perfekcionisticky-spolah-
livo, neZ mimoriadne in$pirativne. Na tom-
to mali svoj velky podiel aj orchester a di-
rigent: filharmonici pod vedenim Andra-
sa Ligetiho tento vecer akosi neboli so
s6listom na rovnakej citovej vlne. Sélové
a orchestralne useky akoby Zili, dychali
Uplne inym Zivotom, ¢o je velmi nestastné,
najmi pokial ide o koncertantnu skladbu.
J.CiZmarovi¢ m4 viak buddcnost uréite
pred sebou.

A zaiste aj Andras Ligeti, muZ na vyslni
tvorivej energie, jeden z najvyznamnejsich
reprezentantov madarského dirigentské-
ho umenia. Dovolim si to tvrdit po vypo-
¢uti , &isto orchestralnych® ¢asti vedera, po
Sostakovicovej Sldvnostnej predohre op. 96
(ta figurovala ako tivodnd skladba koncer-
tu) a Cajkovského Patetickej symfonii. Sos-
takovi¢ova predohra zohrala tlohu tvod-
ného ohnostroja. Toto oslavné, vybusne
gradujuce dielo zaznelo na vysokom stup-
ni technickej a koncepénej vypracovanosti
a posobilo staby vystrely tazkej bojovej
techniky (ale Ziadny protest, sarkazmus
a bdl som tam, na rozdiel od politicky sé-
mantizujtceho kolegu, tvorcu bulletinu,
nepocul). Skutoénou lahddkou vecera viak

klasicizmu stojf za interpreta¢né a poslu-
chaéske povSimnutie. Zoberme si len pre-
krdsne tvodné Adagio, ktoré mozno du-
chovne vyviera z barokovej afektovej ima-
gindcie - no mozno préve tak aj anticipuje
velkt adagiovu hudbu L. van Beethovena.
V interpretdcii boli tieto vizby podéiarknu-
té, ved samotny ndzov symfénie ,La Pas-
sione “naSepkdva programové zdmery skla-
datela. Za zmienku tieZ stoji znamenitd gra-
décia symfénie, ktord vrcholi v zavereénej
Casti Finale Presto. Ewald Danel a spolu
s nim cely komorny orchester znamenite
vytusili, Ze haydnovské Presto musi byt bri-
lantné - virtudzne a dramatické. Tito vzru-
S$ujlica priamodciarost nesmie byt naudend,
akademickd, ale muzikalne precitend. Prvé
skutoéné haydnovské Presto nastolil Eugen
Kyssin v klavirnych sonatach - bola to nova
kapitola - prelom v chdpani Haydnovej
hudby. Potesilo ma, Ze takéto chépanie re-
zonovalo 1v tejto interpretacii.

V druhej ¢asti koncertu zaznela Mozar-
tova Koncertnd symfonia pre husle, violu
a orchester Es dur KV 364 (s6lové party stvar-
nili E. Danel - husle a M. Radi¢ - viola).
Prave violista Milan Radi¢ vniesol do inter-
pretacie Mozartovej hudby prvok neopa-
kovatelnej, tvorivej fantdzie - nehovoriac

) N s

bola Cajkovského 6. symfonia h mol. Pred-
vedenie tohto ¢asto hraného diela som
ocakaval s istou skepsou (opét je tu otazka
originality interpreta¢ného vkladu frekven-
tovanych skladieb). Ligeti ma vSak prijem-
ne prekvapil. Mrazivd vypoved o tragickom
Zivotnom pocite kritko pred smrtou a o
bytostnej fudskej osamelosti dostala zried-
kavo pravdivé, redlne a intenzivne kontd-
ry. Ligeti do skladby, ktoru hlboko preZil
a pochopil, vlial silny emotivny néboj. Pod
jeho taktovkou, s ktorou nardbal nanajvys
usporne (kazdy pohyb vsak sved¢il o sto-
percentnom vniknut{ do Strukttry diela),
mali filharmonici respekt a podali vynika-
juci, ststredeny vykon. (Ligeti dirigoval
naspamait.) Skladba posobila takmer natu-
ralisticky - burdcajuce vykriky beznddeje
a revolty v prvej Casti, alebo katarzna re-
zigndcia slavneho Adagia lamentoso sa v sa-
le rozliehali silou hlbokej o¢isty. Napomohli
tomu aj strhujici dynamizmus graddcii,
pevne zomknuté frazovanie, disciplina a ne-
Uprosné napdtie linii. Pravda, aj na najvéc-
$ich vykonoch mozno néjst drobné skvrny
nedokonalosti - napriklad nadhern4 ved-
lajsia myslienka prvej ¢asti nevyznela dost
nezne-expresivne, alebo druhd ¢ast by moh-
la byt tvarovana viac odlahlene-pdvabne.
Nazddvam sa, Ze bravé vykriky by tento
veder patrili vi¢§mi interpretacii Cajkovské-
ho Siestej, ne? Beethovenovmu koncertu.

TomAS HorkAY

o tom, Ze viola v jeho rukach znie ¢arovne.
Zial, komorny orchester nemal zaZité tem-
pé. Miestami boli upondhlané, nervizne,
nastastie, boli to len kratke fragmenty. Pre-
vladal krasny hrejivy tén sélovych néstro-
jov. Aj E. Danel dominoval v Mozartovom
diele skér ako huslista. Nechal sa strhntt
Radi¢ovou muzikalitou a vznikol dialég,
ktory som pocival so zatajenym dychom.
U Radi¢a som obdivoval prekrédsne ¢itatel-
né frazovanie, vricny spevny tén ndstroja
a schopnost fantazijne prezivat Mozartovu
hudbu. Bola to vskutku fantazijnost, ktora
obohatila Mozartovu Koncertantni symfo-
niu. Schopnost vZdy nanovo poéavat, pre-
bédsnit a vyrozpravat Mozartov hudobny
pribeh z roku 1779.

Na okraj tejto recenzie eSte mald pripo-
mienka. V programovom bulletine nebola
ani zmienka o tom, Ze v pévodnom prog-
rame tohto koncertu bol zakomponovany
i slovensky skladatel Peter Zagar a jeho
Styri kusy pre sldciky. Posluchaéov i recen-
zeta by zaujimalo, preco dielo neodznelo,
pripadne ¢i sa vébec v budicnosti dostane
do programovej skladby. V komunikécii SF
s posluchdémi a ndvstevnikmi abonen-
tnych koncertov st takéto informécie vel-
mi dolezité. lGoRr BERGER
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I(aidy koncert je svojim spdsobom je-
dine¢ny. Spomedzi ostatnych sa vSak
vymanil koncert 27. februdra aj tym, Ze
sa na fiom predstavil budici designovany
$éfdirigent Slovenskej filharmonie Ji¥i Bé-
lohlavek. Vhodne nadasované a mediali-
zované tohosmerné informacie dodali kon-
certu (recenzujem Stvrtkovy koncert) punc
mimoriadnosti. O¢akdvania nezostali ne-
splnené - orchester v snahe ,vytiahnut*
sa pred svojim budicim (Ziadanym!) $éfom
podal vynimoény vykon, Bélohlavek zas vir-
tuéznym ovlddanim taktovky a majstrov-
skym pristupom ukazal, Ze patri k najvic-
$im dirigentskym osobnostiam v strednej
Eurdpe. Prvym svedectvom o tychto sku-
toénostiach podala koncertnd predohra
Hectora Berlioza Rimsky karneval, baziru-
juca na komickej opere Benvenuto Cellini.
Orchester SF ju podal bravirne, plasticky
a s dravym dynamizmom, pri¢om ani drob-
nokresba netahala za kratsi koniec. Po tej-
to strhujucej uvodnej ,nadielke” pripadla
nemeckému huslistovi Torstenovi Janic-
kemu nelahka dloha, zaujat Huslovym kon-
certom op.8 od Richarda Straussa, rany po-
kus nemeckého novo- a neskorého roman-
tika sa eSte vyrovndva s mendelssohnov-
sko-schumannovskou tradiciou pomerne
Skoldcky, az na temperamentnejsiu a ori-
gindlnejsiu tretiu ¢ast (nie div, Ze sa na kon-
certnych pédidch dodnes neujal). Janicke
ho predviedol s jemnocitom, eldnom aj
umeleckou zodpovednostou; nardbal so
Sirokou $kdlou dynamickych prostriedkov,

eduta (5. marca) opit plnd, ¢o tak-

er prekvapuje pri pohlade na ,exo-
ticky“, nie najlahsie stravitelny program
zo Severu. Zeby posluchacov prildkalo hos-
tovanie $éfdirigenta Pyramidy od susedov
(Symfonického orchestra Slovenského roz-
hlasu), mladého Kanadana Charles Oli-
vieri-Munroea? Pravda, prva suita z Grie-
govej scénickej hudby k Ibsenovej drame
Peer Gynt patri k osvedéenym repertodro-
vym tahdkom. Dirigent z krajiny javorové-
ho listu mal bohaté moZnosti prezentovat
svoje umenie, ved po prestdvke eSte nasle-
dovala Sibéliova Prud symfonia. Griegove
miniatirne, poetické lahddky vyzyvaja
zmocnit sa hudobného materidlu malych
foriem. Munroe sa vie zorientovat v cha-
rakteristike a povahe hudobného textu,
vytvarat atmosféru. Uvodné ,drevené”
s6la vhodne navodzovali ranné prebudza-
nie, Azina smrt znela smutne az skltcene,
Anitrin tanec s jemnou noblesou. No po-
kial ide o hlbsie vniknutie do podstaty hu-
dobnej vypovede, Munroe nim prili§ nevy-
nika. Seridzna drobnokresba, poctivy po-
nor do mikro§truktdry nie sd jeho domé-
nou. V Azinej smrti som napriklad ocakaval
precitenejSie a pevnejsie frazy a Vjaskyni

disponoval noblesnym a bohato diferenco-
vanym ténom, jeho hra vyhovovala pot-
rebnej jednote rozvahy a spontinnosti.
Bélohldvek a SF soélistu v§emozne podpo-
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rovali, prispdsobili sa jeho citovym pory-
vom, skratka, poslazili optimalnym sprie-
vodom. Ale fddnej, nezaujimavej skladbe
to aj tak velmi nepomohlo...

Lahddka pre hudobnych labuznikov
bola v8ak prichystand po prestavke: Mu-

krdla hor nebola celkom vyuZitd jedine¢na
moznost na demonstrdciu priamociarej,
postupne sa valiacej, strhujtcej gradacie.

Na nérsky klenot romantizmu plynule
nadviazal vytvor Ddna Launyho Grondah-
la (1886-1960) v neoromantickom duchu,
Koncert pre trombén a orchester. Clen SF
Juraj Mito$inka v riom vyuZil poniknu-
ta prilezZitost a predviedol, Ze je ozajstnym
majstrom svojho enormne tazkého néstro-
ja.V skladbe prevazovali patetické a melan-
cholické tény s vyrazovym pokynom ,ma-
estoso” - najmi v prvej asti ond majestat-
nost trochu chybala, jej miesto zaujala ista
upondhlanost. Ale inak bola skladba pred-
vedend vyborne; MitoSinka vycaroval
z trombdénu mnozstvo dynamickych a té-
novych nudns, hral suverénne, s intenziv-
nym vyrazovym nabojom a ustrazil staveb-
ny pddorys diela. V dobrom svetle sa uké-
zali aj filharmonici - predpokladdm, Ze
s partitdrou sa prave obozndmili a Munroe
zvladol koordindciu sélistu s orchestrom
na jednotku.

NajproblematickejSou sa ukdzala Prud
symfonia velkého Fina Sibélia. Posledny ¢len
retazca severského vecera je neskororo-
mantickym mnohovravnym symfonickym

Z
I
O
&
<
o
=
O
i

sorgského genidlny cyklus Obrdzky z vysta-
vy (pochopitelne, v Ravelovej in§trumen-
tacii). Treba podotknut, Ze tito kompozi-
cia svojou sytou a farebnou intrumenté-
ciou, ako aj programovou a hudobnou in-
dividualitou je akoby preduréend na poslu-
chaésky tspech a burcuje k vynikajicim
interpretdcidm. Vyburcovala aj orchester SF
a Bélohlavka. Hudobné ekvivalenty jednot-
livych obrazov zazneli v celej variabilnosti
a mnohodimenziondlnosti. Bélohldvek di-
rigoval s iZasnym nadhladom, neomylne
drZal v rukach tektoniku diela, koordino-
val jeho zvukové vrstvy. NavySe, nezasluzil
sa iba o vyrazovo adekvétne stvdrnenie jed-
notlivych ¢asti cyklu, ale aj o jednotny, ne-
unavny tah celej skladby. V3etko bolo pres-
ne na svojom mieste: ¢i uZ pochmtrne
kontemplécie Starého hradu, roztopa$né
scény Tuileries a Nevyliahnutych kuriatok,
dramaticky konflikt bohatého a chudobné-
ho Zida, motorickd naliehavost Baby Jagy
alebo majestitne viny Velkej brany kyjev-
skej. Bélohldavek prikladne pracuje s de-
tailom, s fradzou a zdroveri vytvara pdsobi-
vé gradacné plochy, plné fenomendlnej
muzikality a vyrazového bohatstva. V3et-
ky sekcie orchestra SF odviedli perfektny
vykon, plny entuziazmu. Hostovanie budu-
ceho $éfdirigenta sa teda stretlo s velkych
uspechom. Ak sa tizba stane realitou - ¢o
je velmi pravdepodobné - moZeme sa tesit
na mnoho podobnych koncertov - aj ked
aZ od septembra 2003...

TomASs HorkAY

masivom, na ktorého zvlddnutie je potreb-
na velkd davka citu pre tektoniku a nad-
hladu. Munroeovi k adekvatnemu ucho-
peniu tak komplexnej a velkej formy pred-
sa len eSte ¢osi chyba. Symfdénia sa pod jeho
taktovkou vyfarbila ako zdanlivo nestro-
da, Zanrovo pestra zmes prirodnych a filo-
zofickych hudobnych obrazov. No stracali
sa alebo zneprehladnili velké linie, napitie
toku hudby, bola ohrozend organické evo-
luénost procesu. Ak sa k tomu pridruzi
spomenutd lahkovdznost v préci s de-
tailom, tazko mozno byt s interpretaciou
spokojny. I popri celkovom temperamen-
te dirigenta, rudimentarnej sile dynamic-
ky vypatych miest a niektorych peknych
orchestrélnych sélach chybali mi napriklad
expresivnejsie vyklenuté melodické obld-
ky, emotivne presvedcivejSie tvarovanie
vzdychového motivu v druhej casti a filig-
ranskejsi odpich v Scherze (nehovoriac
o podstatnych nepresnostiach v sihre
v spomenutej ¢asti). Munroe jednoducho
- zatial - patri k tym, ktori na pédiu radi
predvadzaji efektné pohybové kreicie.
V hudbe vsak to nie je vZdy pocut...

ToMAS HorkAY
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na vel'ké témy

Koncertnom $tidiu Slovenského roz-
hlasu sa 26. februara konal koncert,
ktorého témou boli ,Velké témy*. Pod vel-
kymi témami mala dramaturgia na mysli
skladby takého typu, akymi st
Chacaturianov vyber zo suity Spar-
takus, Cajkovského Koncert pre
klavir a orchester & 2 G dur op. 44
a Symfoniu ¢ 6 Pateticki op. 74.
Pod interpreticiu ,velkych tém*
sa podpisali Symfonicky orches-
ter Slovenského rozhlasu, diri-
gent Charles Olivieri - Munroe
a klavirista Maridn LapSansky.
V tivode by som chcel povedat,

Ze vlastne kazdé vyznamné ume-
lecké dielo je samo o sebe velkou
témou. Preto vyber v tomto prog-
rame chdpem len ako vzorku, do
ktorej by bolo mozné dosadit celt
paletu vyznamnych diel z hudob-
nej histérie. Nemozno vsak na-
mietat, Ze by Spartakus nebol takouto vel-
kou mimohudobnou i hudobnou témou.
,Velkou témou“ je aj epocha histérie So-
vietskeho zvdzu a jeho umenie, v ktorom
kli¢ilo a dozrievalo mnozZstvo bolesti, utr-
penia a neprekonatelnych antagonizmov.
Chacaturian, Zijaci v oblasti krizovatky kul-
tar, citlivo vnimal osudy povstania gréckych
otrokov. Jeho vznietlivd monumentalnost

nespldca dail len tzv. socialistickému rea-
lizmu, skor je vykrikom po slobode, ktora
mu bola odopreta. Interpreticia pdsobivo
prebasnila tento velky pribeh a moZno na-

WMARIAN LAPSANSKY —
" ZAOSTRENE NA CAJKOVSKEHO.

vodila aj myslienku, Ze by sa tento balet
mohol objavit i na scéne SND. Pri po¢iva-
ni Chacaturiana, ale aj Cajkovského Kon-
certu G dur op. 44 som si uvedomil, Ze pre
recenzanta by bolo ovela lepsie, keby sedel
v $tidiu zvukovej rézie, nez v auditdriu. Zo
skdsenosti viem, Ze vysledny zvukovy zé-
znam mad iné parametre, nez skutoénost,
ktorti po¢tvame v sdle. S6lovy néstroj sa

HUDBOU KU ZDRAVIU

evyslovenym mottom k benefiénému

koncertu 22. januara v koncertnej
sieni Klarisky bola ochrana ludského zdra-
via. Dominantnou myslienkou bola zbier-
ka pre Nadaciu Vyskum rakoviny so sna-
hou oslovit pritomnych posluchddov, aby
naddcii venovali 1 % z dane. Medzi zakla-
datelov Nadécie Vyskumu rakoviny patria
popredni vedecki pracovnici, ktorych cie-
lom je predovSetkym osvetou minimalizo-
vat onkologické ochorenie a zviditeltiovat
svoju ¢innost prostrednictvom kultdrnych
podujati.

Hlavnymi protagonistami koncertu boli
mladi, energicki Komorni sélisti Bratisla-
va (dalej KSB) pod vedenim Maridna Gas-
para. Najskor predviedli Divertimento B
dur KV 137 od Wolfganga Amadea Mozar-
ta. Ich stvdrnenie diela dychalo plnokrv-
nostou vyrazu, kultivovane, efektne a s ci-
tomsa zmocnili hudobnych linif, stibor jed-
notne citil a tvoril spevné hudobné kantilé-
ny. Nasledovné dve diela patrili prezentacii
americkej flautistky Denette Derby

McDermottovej, ktord so spolupriacou
KSB rozvinula svoje interpreta¢né pred-
nosti v diele Kenta Kennana Night Solilo-
guy pre flautu a slac¢ikovy orchester op. 47
¢ 2. a Howarda Hansona Serendda pre fla-
utu, klavir a sldcikovy orchester. Uvedené
skladby klddli déraz na jemné diferenco-
vanie zvuku, dynamické kredcie a tech-
nicku zdatnost interpretov. Skladby tvori-
li interesantné dramaturgické jadro kon-
certu, no obéas silné a zbytoéné forsirova-
nie dynamickych ploch sldéikového or-
chestra utld¢alo sélistku do tzadia, ¢im sa
stracali jemné nuansy diela.

Ako dalsi v poradi znel Koncert C dur
pre dve flauty a sldcikovy orchester op. 47.
¢ 2 od Antonia Vivaldiho. V pozicii sélis-
tov sa predstavili Tomas Janosik a Jaro-
slav Harvan, ktor{ elegantne a s jasnou
artikuldciou tlmodili svoje party. Komor-
ni sélisti Bratislava im boli rovnocennymi
partnermi, aj ked ob¢as s jemnymi rytmic-
kymi odchylkami. V zavere odznel Koncert
e mol pre flautu a slda¢ikovy orchester od
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zdal byt malo zvukovo dominantny - no
viem, Ze je to klamlivé zdanie, skreslenie
spdsobené akustickymi parametrami kon-
certného auditéria. Lap$ansky mal Cajkov-
ského koncertantné dielo dokonale uleza-
né, hral s velkou samozrejmostou a uvol-
nenostou. Z mnozstva brilantnych, priam
kaskadérskych exhibicii vystupovala hud-
ba a ¢itatelny zdmer skladatela,
pre ktorého bola brilantnost ¢as-
to len zdmienkou na rozputanie
vskutku Zivelnej hudby. Dirigent
spolu s orchestrom pristupovali
ku kredcii diela ako k symfdnii
pre klavir a orchester. Tu rovna-
ko plati motto koncertu ,Velka
téma“ - bola fou nielen osobnost
Cajkovského, ale aj ubolené
a utrdpené Rusko druhej polovi-
ce 19. storo¢ia. Napriklad i Caj-
kovského Patetickd nie je len la-
butou piestiou skladatela, ale
priam Tolstojovskou spovedou -
obnazZenim ludského utrpenia -
az po tragické lamentoso. Je to
hudba taka silnd a jednoznacna,
Ze interpretane v nej nemozno zabludit.
Stopa tragického konca je ¢itatelnd - treba
sa do nej len ponorit. Interpreti prebasnili
Cajkovského posledni spoved, v ktorej
znie brusenie revolty a nepokoje. Opit za-
blesk novej rodiacej sa velkej témy na pra-
hu 20. storocia. Revolicie!
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Icor BERGER

FrantiSska Bendu v podani mladej flautis-
tky Dominiky Haramiovej - JanoS$iko-
vej.

Z koncertu som odchédzala s prijem-
nym pocitom. Jedingm smutnym faktom
vSak bola slabd Gcast posluchacov, ¢o pri
takychto druhoch podujati je vZidy na
skodu.

IVANA ZIAKOVA

JAZZ TODAY

Pogivaite reldcie dvojice

Vlado Smidke - Igor Krempasky
kazdy piatok o0 23.00 h

Hviezpa FM

100,3 MHz (Bratislava) - 88,8 MHz
(Nitra) - 97,6 MHz (Banskd Bystrica)
- 98,8 MHz (Liptovsky Mikul&s)
www.musicmarket.sk
www.divyd.sk
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S KO Z I LI N A VO FEBRUARI

bonentny koncert SKO Zilina (6. feb-
ruara) otvorila premiéra hudobného
obrazu Ddvidovka pre komorny orchester od
Réberta Gasparika. SKO pod vedenim Leo-
8a Svarovského toto zrelé dielo, in3piro-
vané dirigentom Davidom Hernandom
a samotnym Stdtnym komornym orches-
trom, predviedol s vysokou davkou pro-
fesionality, s preciznou sihrou, presvedéi-
vo, s nadhladom. Obzvl4st vysoko treba
ohodnotit vykony hra¢ov dychovej sekcie.
,Tahdkom" vedera bol pomerne malo
hravany Duvojkoncert pre husle, violoncelo
a orchester op. 102 od J. Brahmsa. V tlohe
solistov sa predstavili juhokérejska huslist-
ka Bon-Jiu Koo a violoncelista Kirill Ro-

Druhy februdrovy abonentny koncert
(20. februara) Stitneho komorné-
ho orchestra Zilina bol venovany pamiat-
ke zakladajuceho $éfdirigenta orchestra
Eduarda Fischera (24.
11. 1930 - 22. 2. 1993).
Hlavnymi ,aktérmi“
koncertu boli sélista Pa-
vel Fischer, syn E. Fis-
chera a dirigent Karol
Kevicky - posledny Ziak
E. Fischera na Akadémii
muzickych umen{ v Pra-
he. Program s ndzvom
Hommage & Eduard
Fischer chcel Zilinskému
publiku pripomentt toh-
to neoby¢ajného umelca
- skladatela, dirigenta
a pedagéga, ktory nie-
kolko desatroéi podstat-
nou mierou ovplyvrioval dianie na Ceskej
hudobnej scéne. Rovnako intenzivne zasia-
hol aj do hudobného Zivota na Slovensku,
ked roku 1974 prijal tazkd a zodpovednu
tlohu $éfdirigenta novovzniknutého Stat-
neho komorného orchestra v Ziline, jedi-
ného svojho druhu na Slovensku.

V priebehu niekolkych rokov dosiahol
s tymto hudobnym telesom pozoruhodné
vysledky a zaradil ho medzi najvyhladava-
nejsie orchestre nielen doma, ale aj v za-
hraniéi. Vdychol svoju ludskost, neviedné
schopnosti a skdsenosti, ako aj lasku k hud-
be mladym ¢lenom orchestra, ¢o pozna-
mendva umelecky vyvin orchestra aZz do
dnesnych ¢ias. NajvzdcnejSou devizou Edu-
arda Fischera bol jeho cit pre komornt hud-
bu a schopnost vlozit a pretlmo¢it svoje
myslienky do orchestrélnej interpretécie.
Pod jeho taktovkou zazneli vSetky hlavné
repertodarové skladby orchestra vsetkych
Stylovych obdobi, ako aj netradi¢né drama-

din z Ruska. Tento vynika-
juci hudobnik, laureat Caj-
kovského sttaze z roku
1986 a pedagdg Cajkovské-
ho konzervatéria v Mos-
kve, zaujal publikum uZ od
prvych taktov. Upttal vyraz-
ne zrelym prejavom, vybor-
nou technikou a sytym t6-
nom. Huslistka Bon-Jiu Koo
od zadiatku nepdsobila ako
rovnocennd partnerka, jej
prejav bol nepokojny, mies-
tami intonacne neisty. Zain-
teresovanej$i posluchaé by
urdite uvital drsnejsi, ener-

turgické projekty. S SKO Zilina nahral prvi
profilovt platiiu telesa s dielami G. Ph. Te-
lemanna a W. A. Mozarta. Orchester s nim
vystipil na mnohych vyznamnych zahra-
ni¢nych poédidch - v Bel-
gicku, Bulharsku, Finsku,
Taliansku, §panielsku,
Francizsku i na najvy-
znamnej$ich domadcich
festivaloch.

Na tvod programu za-
radila dramaturgia SKO
Zilina dielo Eduarda Fis-
chera Baletti - fantdzia pre
tribku, organ a komorny
orchester na témy diela P.
J. Vejvanovského Baletti
pro tabula. Skladbu autor
venoval roku 1991 SKO
Zilina, ako aj obidvom s6-
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listom - prvému trubkdrovi orchestra Ja-
novi Pohiinkovi a organistovi Imrichovi
Szabéovi. Ti boli interpretmi jej premiéry
17. mdja 1991, ako aj na koncerte 20. feb-
rudra t.r. a znacne prispeli k dspe$nému

gickejsi ton a dramatickejsi prejav. (Mys-
lim si, Ze tento part by mal, predovetkym
kvoli fyzickym dispozicidm, interpretovat
muZ). Silnym partnerom
oboch sélistov bol kvalit-

ne pripraveny orchester.
Na zéver zaznela 3. sym-
fonia a mol ,Skétska“ op.
56 od F. Mendelssohna
Bartholdyho v tradiénom
,svarovského“ duchu.
V 2. Casti sa sice prejavili
mensie rytmické kolizie,
ako celok v8ak symfénia
posobila energicky a pre-
svedéivo. V poslednej ¢as-
ti sa na vysoko profesio-
nélnej drovni prezentova-
la skupina lesnych rohov.
DANIELA GLOSOVA
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predvedeniu diela, ktoré spéja tradi¢né ba-
rokové postupy (hlavne v parte sélovej
tribky) a moderné kompoziéné prostried-
ky (organovy part).

Sélistom druhej skladby vecera - Huslo-
vého koncertu ¢. 1 op. 26 od Maxa Brucha
bol Pavel Fischer. Obltiibenému romantic-
kému koncertu s ,huslisticky” napisanym
s6lovym partom dodal Sarm a absolitne
sklbil svoje solistické ambicie s disciplinou
skidseného komorného hréca a poziadav-
kami dirigenta. Pavel Fischer (primdrius
prestizneho Skampovho kvarteta) je vyni-
kajicim huslistom, technicky bezproblémo-
vy, s muzikantskym nadhladom a poko-
rou voéi interpretovanému dielu. Jeho vy-
kon povazujem za jeden z najpozoruhod-
nejsich v tejto koncertnej sezéne.

V druhej polovici programu si mlady slo-
vensky dirigent Karol Kevicky vybral jed-
no z najobldbenej-
§ich diel svojho pro-
fesora E. Fischera -
3. symfoniu Es dur
op. 55 ,Eroicu“ od
L. van Beethovena.
Dielo, ktoré patri
k repertodrovym
¢islam SKO Zilina,
Kevicky velmi poso-
bivo wvygradoval
a dosiahol Siroku
dynamicku a fareb-
nt 8kélu orchestral-
neho zvuku. Vynika-
jucim partnerom
mu bol Statny ko-
morny orchester
Zilina svojim sdstredenym a technicky vy-
cibrenym vykonom, ktory len potvrdil po-
zoruhodnt umeleckd kvalitu, s akou sa do-
kazZe vysporiadat s partitirami majstrov
minulosti i si¢asnosti. EF

PAVEL FiscHER

Foto ArcHiv
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Ibrechtovo kvarteto je komornym
stiborom, ktoré vzniklo roku 1999
na VSMU z iniciativy pedagogicky Marie
Karlikovej. Pocas svojej pomerne kratkej
existencie si sibor postupne ziskava meno
vdaka vybornym interpretaénym vyko-
nom mladych umelkyni, tvoriacich ansam-
bel v zloZeni: Zuzana Pastékova - 1. hus-
le, Anezka Drmolova - 2. husle, Ludmi-
la HoSkova - viola, Katarina Kleinova -
violonéelo.
V ramci nedelného matiné sa 2. marca
v Mirbachovom paléci predstavilo Albrech-
tovo kvarteto s programom zostavenym zo
skladieb W. A. Mozarta, L. Burlasa, F. Men-
delssohna Bartholdyho. Koncert sa stretol
s velkym zdujmom publika, séla bola plnd
posluchadov ofakavajucich kvalitnd hudbu.
Na tvod odznelo Mozartovo Sldcikové
kvarteto ¢. 19 C dur KV 465 s privlastkom

... t0 by vSak autor musel uz aspori pdtdesiat
rokov nezit... “, znelo konstatovanie komen-
tujtce vyskyt a frekventovanost stcasnej
pdvodnej tvorby na koncertnych pédidch
u nasich ¢eskych susedov. Tak som si ho
onehdy precitala v odbornej tlaci - a spo-
zornela som jednak preto, Ze deklaroval
miernu oponentiru k vete nas-
ho autora (,,...beda tvorbe auto-
ra, ktory si dovoli zomrief...")
a jednak preto, Ze si myslim, Ze
slovensky skladatel si na vse-
obecny nezaujem vskutku ne-
mozZe az tak staZovat. Okrem
iniciativ, ktoré patria do okru-
hu institacii alebo privatnych
zdujmov, este stéle bdie pretr-
vévajuica pozornost oficidlnych
kruhov. Okrem festivalovych
a prehliadkovych fér patria
k nim zasluzné pravidelné au-
torské nedelné predpoludnia,
ktorych poriadatelskym a zdro-
venl dramaturgickym strojcom
je Spolok slovenskych skladate-
Tov SHU. Aj koncert 9. marca
pre mria poteSujico poprel obe tvrdenia,
ktoré som exponovala v dvode...
Dychové kvarteto Ifiati (Véra Rasko-
v - flauta, Michal Sintal - hoboj, Peter
Maurer - klarinet a Stanislav Bicak -
fagot) sa pddiovo neprezentuje prili§ ¢as-
to, skor prileZitostne, azda aj vzhladom na
svoje ,neklasické” zloZenie. Stibor je vak

Jdisonantné“. Adagio sa nieslo v znameni
jemného plastického frazovania a tvaro-
vania tém, Menuetto prinieslo kantabilné
figurdcie a zdvereéné Allegro molto pre-
sveddilo, Ze interpretky maju v sebe ok-
rem schopnosti porozumiet $truktdre
skladby aj dostatok energie a emdcii na
zvlddnutie dramatickejsich a dynamickej-
$ich pasazi. Bol to Mozart so vSetkym, ¢o
k nemu patri, elegantny, muzikilny
a efektny. Zdstancovia tzv. autentickej in-
terpretdcie by sice mohli tento $tyl pred-
nesu povazovat za zvukovo prili§ ,,roman-
tizujaci”. Nikto vak nemodzZe s istotou
povedat, aky zvuk by si Mozart vybral
v dne$nej dobe vzhladom na fakt, Ze Mo-
zartovym prvoradym cielom bolo oslo-
vit a zaujat publikum svojej doby- ako je
zrejmé aj z jeho kore$pondencie. Mozart
v podani Albrechtovho kvarteta pdsobil

vitanou komornou konsteldciou, ktord
zjavne inSpiruje autorov a rovnako nim
déva pocit optimistickych vyhladov na exis-
tenciu siborov muzicirujicich entuziastov.
Plnokrvne o tom prehovorila interpreté-
cia kompozicie Musica da camera II. op. 67
od Igora Dibdka. Skladatel presiel viacery-

Icor DiBAk

mi fdzami, posunmi, vZdy sa vSak spolahli-
vo a rad vrati ku komornym vypovediam.
V nich asi dokaZe najpresvedc¢ivejsie a naj-
vystiZznejSie formulovat. Skladbe nechyba
ni¢ z profesiondlnej autorovej vybavy, vet-
ky konttry st zretelné, naplnené hudob-
nymi procesmi, ktorych vyslednicou je svie-
Za, iskrivd hudba, evidentne tonizujica nie-

) N s

velmi komunikativne, a teda splnil svoje
poslanie.

Slacikové kvarteto, ako druh komornej
hudby obltdbeny uz od ¢ias klasicizmu, na-
$lo odozvu aj v tvorbe stidasnych skladate-
lov. Albrechtovo kvarteto si do svojho prog-
ramu vybralo Sld¢ikové kvarteto ¢. 3 ,,In
memoriam D. D. Sostakovi¢ od Ladislava
Burlasa. Je to skladba skoncipovana attac-
ca, ndro¢nd technicky i dramaticky, vyza-
dujica vyrazové zvladnutie gradacii. Skla-
datel v iom vzdava poctu Dmitrijovi Sos-
takovicovi vo forme intenzivnej meditativ-
nej vypovede, pricom vyuziva pdsobivost
sirokej Skaly zvuku sla¢ikovych nastrojov
na poli lyriky a expresivity. Albrechtovo
kvarteto prednieslo skladbu technicky na
dobrej drovni, s plynulymi gradaénymi
obltikmi a vyrazovym nasadenim.

Zaver koncertu patril romantickému
Slacikovému kvartetu a mol ¢ 2 op. 13 od
Felixa Mendelssohna Bartholdyho. Z hla-
diska interpretacie zaujalo predovsetkym
Intermezzo s huslovym sélom. Zuzana Pas-
tékova nadchla krasnym ¢istym ténom
i v ndro¢nych vysokych polohach. Efektné
Presto bolo brilantnou bodkou za celkovo
vydarenym koncertom.

Macpatena CIERNA

len publikum, ale aj s chufou tvoriacich in-
terpretov.

Celkom inou individualitou je prenik-
nuté Bokesovo Divertimento op. 72, ktoré
v §tvor¢astovom rozvrhu priebezne expo-
nuje sled ,,odlahéenych“ myslienok. Je sub-
stratom, z ktorého na béze striktne urco-
vanych technolégii vyrastaju
v kontrastnych vzdjomnych
vztahoch Styri samostatné ,di-
vertissement® epiz6dy. Zaimpo-
novali mi najmé druhé dve Cas-
ti - Danza slovaca, vdaka dovtip-
ne ,indukovanym®, neprvopla-
novo Citatelnym folklérnym
$trukttram a Aria pre svoju Géin-
ne, psychologicky posobivo na-
¢rtnutd klenbu.

Napriek tomu, Ze ,,rodovym®
interpretacnym teritériom Ré-
berta Gasparika je stbor Socie-
ta Rigata, neodopiera si mensie
Jnevery". Tri skladby pre dycho-
- vé kvarteto op. 48 mu teda na
marcovom mirbachovskom
matiné premiérovo uviedol si-
bor I fiati. Gasparikove skladby, ako ich
pozorujem, st pofinmi priameho impul-
zu. Vznikaju zdanlivo Iahtcko, spontdnne.
Takym dojmom zapdsobia aj Tri skladby,
lezérne ,nahodené”, jedinetne komorne
citené miniatiry. Skladatel tu zrejme za-
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merne uvolnil mantinely technoldgidm,
a tak vedla seba ,slizia“ koneénému re-
zultdtu v ,bratskej” jednote rozliéné vzor-
ky kompozi¢nych postupov. Zavse vsak,
v priebehu odvijani gasparikovskych epi-
z6d sa vnukne pocit z akejsi prilinej upo-
néhlanosti, prchavosti deja , zaZiada sa pri-
stavit ndhlenie a dlhsie zotrvat v pontka-
nych hudobnych zétisiach.

Popierajiic opdtovne v ivode artikulo-
vané tvrdenia, dramaturgia zaradila aj dve
kompozicie uz nezijicich autorov. Hudob-
né pospolitost si v marci pripomenula ne-
dozité sedemdesiatiny Jozefa Malovca,
koncipienti programu zaradili jeho ,klasi-
ku“, Poému in memoriam Dmitrij Sostako-
vi€ pre husle sélo, vo vysadnom nastudova-
ni a uvedeni Petrom Michalicom. Tento
opus z konca 70. rokov ma vzdy nanovo
dojima a presvied¢a vnutornou silou. Vzni-
kol v ¢ase, ked Malovcova tvorba pozvol-

a nedelnom matiné 16. marca v Mir-

bachu sa s tvorbou francizskych im-
presionistov predstavil klavirista Mikulas
Skuta. Este pred koncertom kladli sme si
otdzku, ako sa umelec v zndmom, akus-
ticky limitovanom priestore vyrovna s t6-
novou strankou interpretdcie. Tu sme
s prekvapenim zistili, Ze hrd dokonca s ot-
vorenym kridlom, no po matiné sme dos-
peli k zaveru, Ze aj pri zatvorenom néstroji
by bol jeho vykon vyznel tak ¢i tak - pri-
hluéne.

Skuta sa presadil ako objavny interpret
ndro¢nych Bachovych Goldbergovych varid-
cii. Aj na tomto podujati sme od neho oca-
kévali nieco v tomto duchu. Zistili sme, Ze
sa nepustil cestou vyzdvihovania farebnej
premenlivosti, pohrdvania sa s farebnymi
odtienkami. Skuta sa zameral na demon-
$traciu technickej braviry, privalu zvuko-
vych ndnosov, na ventildciu muznej sily svoj-
ho temperamentného prejavu. V stvérrio-
vani obsahu bol primalo pokorny, niekedy
preexpontvajic poputstal uzdu bujarému
temperamentu. Sndd vo vdéSom priesto-
re, na kvalitnejSom néstroji by bola jeho
interpretacia zaujimavejsia, zvukovo pes-
trejSia. Z tvorby Clauda Debussyho odznel

na nadobudala nové, krehkejsie obrysy,
subtilnu, introvertni komornost. Poéma
je sledom poetickych epizdd, expoziciou
incipitov, Sostakovi¢ovskych citdtov, anagra-
mov s dopovedanim a rozvinutim v origi-
nédlnych autorovych komentdroch plnych
obdivu a umeleckej pokory... Tato skladba
je pre mna neustdle mimoriadne pritazli-
vd, presvied¢a ma pravdivostou, trvicim
pdvabom. Mam pocit, Ze by si zasliZila viac,
nez prileZitostnt pozornost.

Na zdver druhd premiéra a zarovenl vy-
vrcholenie programu. Klavirne trio od Iva-
na HruSovského znelo v podani huslistu
Alexandra Jablokova, violoncelistu Ja-
na Slavika a klaviristky Katariny Brejko-
vej, ktorej bolo dielo dedikované. Nerada
sa nechdvam zvddzat komentdrmi v prog-
ramovych bulletinoch. O skladbe samotnej
v tomto pripade re¢ nebola, o to viac tda-
jov stdlo v samotnom titule, ktorého po-
pisnost mi pripomenula, prepytujem, pri-
balovy letdk. TakzZe titul a podtitul pojali

na Gvod opus Ostrov radosti - oslava Zivo-
ta, hold slnkom preZiarenému az spaluju-
cemu poludniu, rozbudrenej krvi. Skuta sa
v stlade s tymto obsahom zameral na zd6-
raznenie bezbrehého optimizmu, nalieha-
vého az drsného spadu a pouzival Ziarivé
farebné spektrum.

Dali program venoval klavirista Rave-
lovi. Sonatina Fis dur kore§pondovala s De-
bussyho hudbou. Dramaturgicky vhodne
plnila funkciu premostenia k dalSiemu re-
prezentantovi impresionizmu. Opus neza-
piera v8ak majstrovsky zmysel tvorcu pre
logické usporiadanie myslienok (v klasic-
kych schémach), budovania architektoni-
ky diela. Sonatina vyzaduje technicky vel-
mi zdatného interpreta, v éom Skuta v ni-
¢om nezaostdval. Viac sa vSak mohol
sustredit na vyber farebnej palety, vedo-
mejsiu disciplinu v tvarovan linif. Skuta ma
dostatok zmyslu pre eleganciu tane¢nosti,
¢o vyuzil v strednom menuete. PInym prie-
hrstim technickej brilancie a imponujicim
spddom opuncoval oduSevnelé findle. Vy-
datne exploatoval bohatt zdsobu eldnu,
optimizmu a muZnej rozhodnosti.

Zbierka bésni s ndzvom Fantdzia podla
Rembrandta a Callota s podtitulom Gaspar

vSetko: kompozicia pozostiva z 9 varidcii
a choralového interlidia na tému 2. ¢asti
6. brandenburského koncertu B dur J. S. Ba-
cha. V ostatnom ¢ase sa vela rozpréva a na-
rdba s predimenzovanym slovnikom. Po-
jmy ako duchovny, transcendentalny, mys-
ticky... neprilichavo napliiaju priestory
nasho kazdodenna. Spominam to v tejto
suvislosti, vo vizbe s HruSovského sklad-
bou, celkom programovo. Snazim sa totiz
obist slovd a spojenia, pod ktoré sa zavse
zmesti vSeli¢o. HruSovského skladba pre
mria bola krasnym poznanim, uslachtilym
vytvorom preniknutym vzneSenostou vo
viere... Kazd4d z HruSovského kompozié-
nych transformaécii, varidcii, vyrastajicich
z témy jedného z najkrajsich Bachovych
Adagif, mé svoj osobity tvar, opodstatne-
nie, postvajic zdmerne a trpezlivo celok
oblika kompozicie k vygradovaniu do du-
chovnej pointy, do chorélu zosobriujtceho
ve¢ny symbol pravdy...

LYpiA DOHNALOVA

noci od Aloysia Bertranda in3pirovala Ra-
vela k troj¢astovému rovnomennému cyk-
lu. Gaspar noci patri k najnaro¢nejsim opu-
som svetovej klavirnej literatiry. Skutov
pristup mohol zaujat skvelym klaviristic-
kym zvlddnutim, chybal mu v8ak onen
impresionisticky opar, bol pritriezvy, skor
asketicky a naértdvany pevnymi tahmi aj
tam, kde sa Ziadala vzdusnost. Najviac za-
posobil taneénym spaddom, preplietanym
scherzéznym pohybom 3. Casti (Skriatok).

Umelec sa tvorivo najviac uvolnil v z&-
vereénom La Valse, v tejto bujarej zaplave,
Zivelnom privale rytmu drsnych, ¢asto vy-
buchujicich akordov. Interpret akoby sa
usiloval dosiahnut (Zial, v nevhodnom prie-
store) dojem orchestralneho zvuku. Po
technickej stranke to bol vykon obdivuhod-
ny, zvukovo priam Sokujuci. Pri reprizach
by sa Ziadalo umiernit spad, Setrit v ddvko-
vanisily a v stupfiovani tempa. Mozno strh-
nut, ¢o sa aj Ziada, ale Sokovat posluchaca
zvukovymi ndnosmi, to nie. Po strhujicom
vire va$ni priam ako balzam vyznel kulti-
vovany, dokonale disciplinovany pridavok
- Air J.S. Bacha.

Viapimir CiZik

K AL EI bDOSZKOF@P O PR AV A

Pravidelny cyklus komornych koncertov Schlosschen Se-
renaden, ktory prebieba v nemeckom Bad Nenndorfer
od janudra do aprila, uzavrie svojim vystipenim 27. aprila
Moyzesovo kvarteto. V programe uvedie okrem skla-
dieb L. van Beethovena a A. Dvoféka aj premiéru Kvarteta
B dur ¢&. 7 od Ladislava Kupkoviga. Tomuto autorovi odznela
v rémci cyklu na februdrovom soirée Sondta D dur pre dvo-

jehusle v podani Alie a Lilje Beckirovych.

Vo februdrovom &isle HZ na 8. strane sme uvereijnili prispevok Barbory Vajne-
rovej Aktivna hudobné vychova a institicie, v ktorom by sme radi z niekol-
kych nepresnosti uviedli na pravi mieru aspor dve zdvazné informdcie: me-
dzindrodnd konferencia v Krakove (s tym istym ndzvom ako ¢&lanok) bola
podporovand z Visegradského fondu programu Lyra movens. Z me-
novanych aktivnych GZastikov bol dirigent Statneho divadla Kosice
Igor Dohovi¢ a nie P. Dohdny z Kosickej filharménie...

Redakcia sa za nesprdvne informdcie ospraved|ivje.
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Spomienka na Y et

amatovy, pritom krehky sopran Lucie

Poppovej (samozrejme, zo zvukového
zdznamu) pripomenul v dvode koncertu
9. marca v bratislavskej Redute neopako-
vatelnost spevickeho umenia tejto ocaru-
jucej osobnosti. Bola prvou medzi nasimi
vokdlnymi umelcami, ktor{ zozali sldvu
v Metropolitnej opere ¢i v La Scale (a inych,
nemenej slavnych opernych domoch). Vsa-
de sa hlésila k Slovensku, kam vSak mala
zakazany vstup. Zial, 16. novembra t.r. uply-
nie uz desat rokov od jej smrti. Zomrela
v Mnichove ako 54-ro¢nd.

Iniciativu v poriadani predvelkono¢-
nych koncertov pod ndizvom Hommage
4 Lucia Popp vzal na seba komorny or-
chester mesta Bratislavy Cappella Istro-
politana a najmi autor tejto myslienky,
intendant orchestra, netinavny Karol Ko-
pernicky, ktory kazdoro¢ne vynaklada
nesmierne Usilie na umelecké a finan¢éné
zabezpelenie tejto hudobnej pocty. Treba
povedat, Ze séla bola preplnend vyznamny-
mi osobnostami, dokonca zahraniénymi
hostami, ale najmé domdacimi navstevnik-
mi, zvlast Studentmi. Zastitu nad koncer-
tom prevzal premiér vlady SR Mikula$ Dzu-
rinda. Azda si pritomné celebrity vzali k srd-
cu uvodny prihovor Karola Kopernického,
v ktorom pripomenul, Ze na koncert do-
slova Zobral koruny od sponzorov. Pritom

Excelentné

Hudobné a tane¢na fakulta VSMU uspo-
riadala 26. februara v Zrkadlovej sie-
ni Primacidlneho paldca doktorandsky re-
citdl klaviristky Magdalény Dianovskej
(8kolitelka Ida Cernecka). Vyber Siestich
Prelidii z op. 23 a op. 32 Sergeja Rachmani-
nova bol rozdeleny tak, Ze tri odzneli v pr-
vej Casti a tri na zdver podujatia. TaZisko
vytvorili dva cyklické opusy modernych
autorov.

Vdaka vynikajicim parametrom Dia-
novskej interpreta¢ného prejavu patri
k tym slovenskym umelcom, ktorym skla-
datel Ilja Zeljenka dedikoval uz viacero kla-
virnych opusov. Na tomto podujati odzne-
la Klavirna sondta ¢. 12 s podtitulom Sond-
ta fantdzia. Aj ta je dal$im dokladom
invencie a kompozi¢ného majstrovstva
svojho tvorcu. Sondta v rdmci Styroch cas-
tf nemad urcenie pre rychlejsie tempo. Naj-

v susednom Cesku sa pocta nemenej slav-
nej spevicke Eme Destinnovej vzdava za
ucinnej moralnej a finan¢nej podpory
$tatu. Ndrek nad stavom naSej malej kul-
tdrnej a propagaénej prezieravosti je, Zial,
Coraz Castej$i - a nielen v pripade koncer-
tu na pocest Lucie Poppove;j.

Na programe ,Hommage“ bolo tohto
roku Verdiho Rekviem. Dirigent Enoch zu
Guttenberg toto dielo tGspesne uviedol
s Cappellou Istropolitanou v nemec-
kom Speyerne roku 2001, na koncerte
venovanom obnove tamojsieho Dému.
Vtedy i dnes spoluti¢inkovalo Zborové
zdruZenie Neubeuern, teleso, ktoré spo-
minany dirigent zaloZil roku 1967.

Guttenberg oblubuje vzruseny vyraz,
velké dynamické plochy a najmé kontras-
ty. V poldruhahodinovom hudobnom pru-
de Rekviem maximélne vypointoval Verdi-
ho dramatické, ale aj meditativne, zvuko-
vo krehkejsie miesta. Zvlast precitene vy-
zneli Zenské séla kanadskej sopranistky
Guylaine Girardovej a $panielskej mez-
zosopranistky Marie José Montielovej,
najmé v Recordare a Agnus Dei. V drama-
tickej zdvereénej Casti Libera me, Domine
$tihly, do slavi¢ich vySok sa vznasajici hlas
sopranistky v8ak nemohol dostatoéne vy-
pointovat naliehavd prosbu zdvereénej
hudobnej modlitby. Mimoriadny spevacky

viac sa mu bliZila 2. ¢ast's ostindtnym sprie-
vodom okrajového tseku (s titulom Ener-
gico secco). Isté vybocenie z doterajSieho
Zeljenkovho $tylu je zakédované uz v sa-
motnom nézve. Aj ked rytmicka zlozka, jej
variabilita je obsiahnutd aj v tejto kompo-
zicii, ozyvaji sa v sadzbe aj menej frekven-
tované ndladové polohy (napr. pastordlne
az folklérne vyznievajuce kantilény). Au-
tor sa v8ak nevzdal vyhroteného dramatic-
kého spadu (technicky i pohybovo velmi
naro¢ného) a meditativne asketickych, ale
ucéinnych kontrastov. Toto bohatstvo néla-
dovych poléh naslo idedlneho tlmoé¢nika
v osobnostnom vklade interpretky. Explo-
atovala svoju technicku zdatnost, Siroké
spektrum dynamickych odtienkov, neraz
velmi komplikovani sadzbu sprehladnila
a najmé dala jej punc sugestivnej komuni-
katfvnosti.

K O N v

zdzitok po stranke vokalno-technickej a vy-
razovej pripravil detailnym vypracovanim
verdiovského partu basista Peter Miku-
148. (A to iba dva dni predtym spieval v SND
na virtuozite postavenu a hlasovo odlah-
¢enud postavu Dona Magnifica na premié-
re Rossiniho Popolusky!) Kvarteto speva-
kov doplfial farbou hlasu i podanim me-
nej origindlny rumunsky tenorista Marius
Vlad. Sélisti mali vzorne vypracované, fa-
rebne vyladené ansamblové ¢isla.

Spoluudinkujtice Zborové zdruZenie
Neubeuern je zbor z malej bavorskej de-
dinky, ktorého tradicia a doterajsie tspe-
chy su vSak meratelné s najzndmej$imi
profesiondlnymi telesami. Tak tomu bolo
aj v Bratislave. Zaujala kultira zvuku a
profesionalita telesa. Mimochodom, diri-
gent aj zbor Géinkovali bez ndroku na ho-
nordr... Cappella Istropolitana bola
v sekeii dychov doplnend hraémi bratislav-
skych orchestrov. Asi 60-¢lenny rozsireny
orchester tak vstipil dspe$ne aj na podu
neskororomantickej sakréalnej tvorby. V da-
nej zostave a pod vedenim nemeckého di-
rigenta podal jeden zo svojich najlepsich
vykonov - ibaZe s malou podotazkou: hra-
la to este Cappella Istropolitana, alebo cel-
kom nové teleso? Kazdopédne, ideu aj is-
kru interpretaéného nadSenia, ktoré cos-
koro presko¢ili z pédia do hladiska, vniesli
do Reduty hudobnici z Cappelly Istropoli-
tany. Na zdver koncertu nebolo potlesku
konca-kraja.

Dozaista by sa mu potesila aj Lucia Pop-
pové...

TEREZIA URSINYOVA

Druht Cast vecera otvorila Sondta pre
klavir op. 1 Albana Berga. Pochddza este
z ¢ias skladatelovych studii, odraZa princi-
py, ku ktorym vtedy jeho ucitel a ¢oskoro
i priatel Arnold Schonberg dospel. Vyraz -
eSte znafne romanticky - sa opiera zatial
o nenaru$ovanu bézu tonality, prezradza
vSak uZ Bergov zmysel pre zvukovd vyna-
liezavost. Zaujme prirodzenym dychom,
spddom - expresivnou silou va3nivého
dychu. Aj toto dielo naslo v Dianovskej za-
sviteného tvorcu.

Ak aZ na zéver reflektujeme Dianovskej
podanie Rachmaninova, méZeme zopako-
vat to, ¢im opuncovala modernu. Bohatstvo
tvorivej fantdzie, citlivé vedenie melddif,
spevnost kantilény (D dur op. 10 ¢. 4), medi-
tativna nalada (fis mol op. 10 ¢ 1), rezignuju-
ca nostalgia rytmicky chulostivého Prelidia
h mol op. 32 ¢. 10, strhujica troven zdvered-
ného bravirneho Preliidia b mol (¢ 2 z op.
10). Dianovskd je typom, ktory niekedy in-
tenzitou svojho pristupu az provokuje, ale
zéroveni presved?i a preto vitazi u publika.
A prave touto ¢rtou sa vyznaduju jej vyko-
ny. Je viac nez nadejnym talentom...

Viapimir CiZik
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R O N R

MOZARTOV. TYZDEN

iesty ro¢nik festivalu Mozartov tyz-

den (18. februdra - 2. marca 2003) sa
niesol v znameni viznamného ocenenia dr.
Pavla Poldka, predsedu Mozartovej obce
Bratislava a hlavného organizétora festiva-
lu. Rakisky spolkovy prezident Thomas
Klestil udelil nd$mu poprednému muziko-
légovi Rakiisky cestny kriz za vedu a umenie
proého stupiia (informoval o tom HZ 3/
2003), ktory prevzal dr. Polék z rik velvys-
lanca Rakuskej republiky dr. Martina Boll-
dorfa pred otvdracim koncertom festivalu.

Tohtoroény Mozartov tyZdenl priniesol
popri tradi¢ne zaujimavej a hodnotnej dra-
maturgii niekolko noviniek. Prvou z nich
bol mimoriadny koncert siboru Musica
aeterna, ktory sa uskutoé¢nil v ,,predprog-
rame" festivalu (18. februdra). Zaradenie
tohto koncertu do ramca festivalu bolo
velmi dobrym ndpadom nielen preto, Ze
hudba klasicizmu znie na dobovych nastro-
joch u nés na koncertnych pdédidch este stile
dost sporadicky, ale aj preto, Ze Musica
aeterna prezentovala tentoraz vyluéne tvor-
bu domdcich skladatelov - Mozartovych
suicasnikov, tvorbu, ktorda doteraz v rdmeci
festivalu nebola podrobend porovnaniu
s hudbou najvyznamnejsich majstrov kla-
sicizmu poéniic Mozartom. Hudba Juraja
DruZeckého, Antona Zimmermanna a Jo-
hanna Matthiasa Spergera v tejto konfron-
tacii v kazdom pripade obstdla. Koncert
mal velmi dobrd dramaturgiu, ktora do-
konca istym spdsobom pripominala dobo-
vé koncerty z druhej polovice 18. storodia:
popri sebe totiZ zazneli sélové koncerty,
komorna i orchestrdlna hudba. V tvod-
nom Kvintete D dur J. Druzeckého sa inter-
preti predstavili ako kvalitni komorni hra-
¢i. Jemnd Struktdra komorného diela
s mnohymi vtipnymi, netradiénymi népad-
mi (takymi typickymi pre DruZeckého!)
vonkoncom netrpela Gspornym vibratom
P. Zaji¢ka a jeho kolegov, skor naopak,
podporila prehladnost, jasnost pradiva hla-
sov. Kvinteto potvrdilo, Ze DruZecky kom-
ponoval nielen vybornt orchestralnu, ale
aj komornd hudbu a hraéi ju na zodpove-
dajiicej drovni interpretovali. Zaradenie
druhej skladby programu - Ronda D dur
pre flautu, dva lesné rohy, husle, violu a kon-
trabas J. M. Spergera - bolo v§ak drama-
turgickym omylom. VSetci hraéi, vritane
kontrabasistu, sa sice mohli ,ukazat* ako
zruéni sélisti, bola to vSak napriek tomu
hudba velmi plytkd, aj na ,serenaddu” aZ
prilis jednoduchd a v podstate i nudné, jed-
notvarna, bez ndpadu ¢ vtipu. Vysledny
dojem z tejto skladby rychlo napravili dva
nasledujice reprezentativne koncerty na-

Sich domadcich majstrov obdobia klasiciz-
mu - Koncert D dur pre dembalo a orchester
A. Zimmermanna a Koncert D dur pre kon-
trabas a orchester J. M. Spergera. Solistka
¢embalového koncertu Marica Dobiaso-
va opit raz ukdzala nielen technickd isto-
tu, perfektne vyhrané ozdoby a pod., ale aj
velkt davku muzikality, jasné a zrozumi-
telné hudobné frazy a pekny tén, ¢o je
u Cembala osobitne déleZité (a naroéné!).
Len tempd pomalej Casti (,disciplinovany
patos“) a findle boli trochu otdzne, Ziadal
vom koncerte exceloval zasa Radoslav
Sagina, netinavny propagitor tvorby vy-
nikajiceho kontrabasového virtuéza 18.
storodia a jeho verny nasledovnik. Zd4 sa
aZ neuveritelné, s akou Iahkostou dokédze
R. Sagina zahrat vietky tie ndroéné behy,
figuracie, arpeggid, dvojhmaty, flazolety.
V rukach takéhoto interpreta je kontrabas
absolttne rovnocennym néstrojom so viet-
kymi ostatnymi, pre ktoré sa komponova-
li koncerty, a najmi v 3. asti Sasina svoj
néstroj doslova ,rozospieval“. Na rozdiel
od Ronda D dur je viak Spergerov koncert
aj vynikajicou, mimoriadne krasnou sklad-
bou s poletnymi kontrastmi a nadherny-
mi dramatickymi miestami. Zavere¢né
Notturno F dur od A. Zimmermanna opat
raz potvrdilo, Ze Musica aeterna hra velmi
kvalitne nielen barokovi hudbu, ale aj hud-
bu obdobia klasicizmu. Hraci si dostatoc-
ne vybaveni na séla, umelecky veduci P.
Zaji¢ek dokaze velmi vhodne vystihnit na-
ladu jednotlivych ¢asti (velmi pekny bol naj-
mi ,pastordlny“ menuet) a odlisit ich cha-
rakter. (Len mald pripomienka k ndzvu
koncertu: pre¢o Hudba z Pressburgu?
Ked sa uz niekomu nepdéi Bratislava, po-
kojne moZe pouZit Presporok.)

Zilinsky Stitny komorny orchester
pod taktovkou Leo$a Svarovského sme
uz poculi na Mozartovom tyZdni hrat aj lep-
Sie. Najméi tivodnd Mozartova rand, svieza
Symfonia G dur KV 74 bola trochu rozpadi-
td a ani suhra zdaleka nebola idedlna. Vy-
kon orchestra mal vSak sttpajicu tenden-
ciu. V nasledujicom Concertone pre dvoje
husle a orchester KV 190 sa to eSte nepreja-
vilo tak jednoznac¢ne ako po prestavke. Ok-
rem s6lovych husli Mozart totiZ v tejto
skladbe vyrazne exponuje aj hoboj a vio-
loncelo a pred hracov kladie ndro¢né sélo-
vé party, pricom vo violoncele nie vZdy vSet-
ko sedelo sprdvne ,na svojom mieste”.
Zahraniéné solistky - huslistky Dominika
Falgerova z Polska a Eszter Haffnerova
z Madarska - boli velmi vyrovnané a dob-
re ,zohrané“, ukdzali pekny, ,Zensky”

makky ton, ndstroj E. Haffnerovej viak znel
predsa len ,,0 vldsok” presvedZivejsie, vy-
raznejsie; zrejme to bola zdleZitost jej vac-
Sej ,zaangaZovanosti“ (tym vSak nechce-
me povedat, Ze hra Polky bola ,suchd®).
Sélistom Mozartovho Klavirneho koncertu
Es dur KV 449 (,,Pruy B. Ployerovej”) bol mla-
dy rakusky klavirista Gottlieb Wallisch.
Po minuloroénom rozporuplnom vykone
francizskeho klaviristu si iste mnohi stali
navstevnici Mozartovho tyZzdria vydychli:
poculi tentoraz velmi kultivovant, vecnd,
neafektovand, pritom vSak muzikantsky
plnokrvnt hru, s rozumnou pedalizdciou
a tvorenim ténu predovietkym pomocou
klavesnice, a nie inak. Mlady klavirista,
ovenfeny vavrinmi z medzindrodnych st-
tazi, mal nielenzZe nastroj plne vo svojej
moci, ale velmi pekne vystihoval rozne
odtienky Mozartovej genidlnej hudby. Naj-
mé v tretej Casti s poletnymi kontrastmi
vodi zemitému tutti pontkol posluchdcéovi
i zddumdivost, hravost, tak, ako to Mozart
vyzaduje. Orchester bol v tomto pripade
sélistovi uz vybornym partnerom a jeho
vykon este vygradoval v zdvereénych sklad-
bach - zaujimavych Siestich nemeckyich tan-
coch KV 571 av predohre k opere Cosi fan
tutte KV 588. Dirigentovi plnil v typicky
mozartovsky invenénych, origindlnych tan-
coch ivzndmej predohre aj to najmensie
»Zelanie®, opét to boli ti ,stari-dobri“ Zilin-
¢ania z minulosti. (Len margindlne - za Gva-
hu stoji, pre¢o dirigenti a interpreti vieobec-
ne tak trochu lahkovézne pristupujd k otéz-
ke repeticii v hudbe klasicizmu. Je to na
jednej strane zéleZitost formy, na druhej stra-
ne posluchaé by si dozaista takd krasnu hud-
bu vypocul rad aj dvakrat kompletne.)
Nasledujtici koncert Skampovho kvar-
teta z Prahy sa ¢akal s velkym zdujmom.
Renomované komorné teleso, ktoré kon-
certuje po celom svete, prildkalo do Zrkad-
lovej siene Primacidlneho paldca najmé
mnohych mladych posluchdcov. Dravy,
priamy spdsob hry vaésinu publika abso-
ldtne presvedéil. Styl kvarteta uréuje, samo-
zrejme, najmé primdrius P. Fischer, ale
obsadenie (dalej 2. husle - J. LukaSova,
viola - R. Sedmidubsky, violoncelo P.
Jarus$ek) je celkovo velmi vyrovnané, st
to, skratka, hradi ,jednej krvnej skupiny*,
ako to pri kvalitnom sld¢ikovom kvartete
m4 byt. Zvuk telesa je syty, plny, v porov-
nani s inymi kvartetami velmi priebojny.
Ked vSetei tito Styria technicky vynikajico
pripraveni hraéi ,zaberd®, tak to aj patrié-
ne pocut. Predsa viak do mysle posluché-
¢a, zvyknutého poétvat aj dobové néstro-
je, ladenia, techniku hry (to nie sd, prosim,
Ziadne ,vykopdvky", Ziadna ,archeoldgia“,
ale elementédrne re$pektovanie dobovych
stvislosti, skladatelskych zdmerov atd.), sa
vlidi pri tomto $tyle hry miestami pochyb-
nost: naozaj je to hudba, ktord skompono-
val Mozart alebo Beethoven? Je zaujimavé,
ze v Sldacikovom kvartete B dur op. 4 ¢. 3 Jana
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Krtitela Vaithala s dominujicim partom
prvych husli, ba dokonca ani v Mozarto-
vom Sldcikovom kvartete Es dur KV 428 (,, Tre-
tie haydnovské“) tento trochu ,,jednosmer-
ny“, resp. ,jednostranny” interpreta¢ny $tyl
neprekazal tak, ako v jednom z vrcholnych
Beethovenovych opusov - v Sldcikovom
kvartete a mol op. 132. Tato hudba predsa
nie je stéle len vyrazovo ,dramatickd”, dra-
v, ale je plnd kontrastov, obrovskych zlo-
mov, dynamickych zmien atd. Moje pochyb-
nosti sa tykaju celkového pristupu, prejavu
(8tylu, spdsobu hry), ktory ovplyviiuje,
samozrejme, vSetko ostatné aZ po ten naj-
mens3i detail. Prejav Skampovho kvarteta je
stopercentne dnesny, sti¢asny, dokonaly, no
mne osobne vak nesprostredkuva nejaké
podstatnejsie posolstvo minulosti.

Tieto postrehy sa potvrdili aj na velmi
dobre navstivenom majstrovskom inter-
pretadnom kurze Skampovho kvarteta,
ktory sa uskutoénil na druhy deri na
HTF VSMU. Do pozornosti ¢lenov po-
predného ¢eského kvarteta sa po-
nukli dve velmi dobré sla¢ikové kvar-
tetd posluchacov, resp. Cerstvych ab-
solventov VSMU. Viaceré poznamky
lektorov sa tykali najmé vyraznejsie-
ho, expresivnejsieho sposobu hry, ak-
centov, dynamiky a pod. Vzhladom
na svoj vek viak maji ,Skampovei®
uz obdivuhodné skisenosti a urcite
mnohé ich koncep¢né i dalsie pripo-
mienky padli na Grodnt podu.

Treti orchestrdlny koncert patril
Virtuosi di Praga s umeleckym ve-
ddcim a dirigentom Old¥ichom VI1é-
kom a prvykrat zaznela poc¢as Mozar-
tovho tyZdiia v rdmci orchestralneho
koncertu aj vokélna hudba salzburského
génia. Na Slovensku neoplyvame mozar-
tovskymi spevdkmi, pravdu povediac, tych,
ktorf maju kompletné ,vybavenie“ na in-
terpretaciu Mozartovej hudby, je u nas dost
madlo. Na prvom mieste patri k nim Peter
Mikulas, ktory suverénne predniesol nie-
len svoju repertodrovu driu Leporella z Do-
na Giovanniho Madamina, il catalogo KV
527, ale aj nddhernt koncertnd driu Per
questa bella mano KV 612 pre bas, kontrabas
a orchester (ndro¢né kontrabasové sélo vel-
mi pekne zahral Roman Vasek). P. Mikulas
ma ako jeden z maéla naSich spevakov aj
u vokdlne ndroéného Mozarta vzdy ,rezer-
vu", nemusi siahnut aZ na hranice svojich
technickych a vyrazovych moznosti, a pri-
tom aj tentoraz bol jeho vykon plnokrvny,
jeho Mozart bol ako vZdy prepracovany do
najmensich odtienkov po kazdej stranke.
P. Mikulad§ pravom zoZal mimoriadny ap-
lauz a sopranistka BoZena Ferancova to
mala pri lom tazké. Koncertnd 4ria Vado,
ma dove? KV 583 jej rozhodne sedela lepsie
nez aria L'amero, saro costante z Mozarto-
vej opery Il Re pastore KV 208; najistejSie
posobila v duete Zerliny a Leporella Per
questo tue manine KV 540b z Dona Giovan-

niho. O. VI¢ek vypracoval orchestralny spie-
vod vel'mi dokladne, navyse Virtuosi di Pra-
ga si uzZ zvykli aj na akustiku Zrkadlovej
siene, ktord sa vyborne hodi na hudbu kla-
sicizmu. Orchester podal velmi pekny vy-
kon aj v zaujimavom tdvodnom Notturne
solennelle Es dur Michaela Haydna a v za-
vereénej zndmej Symfonii fis mol Josepha
Haydna, Hob.I:45 (,,Rozlic¢kovd “), jeho z&-
kladné znaky su: kvalitné séla, vyborna su-
hra, kulttra zvuku. VSestranny O. VI¢ek na-
vySe uchopil aj violu a spolu so Silviou
Hessovou (husle) predviedli Mozartovu
Koncertantnii symfoniu Es dur KV 364. Oba-
ja solisti podali v naroénych partoch velmi
pekny vykon, ocenit treba z hladiska na-
ro¢nej sthry i orchester (ved hral vlastne
,bez dirigenta“), len prvej asti chybal tro-
chu transparentnejsi zvuk orchestra a zé-
vereéné Cast posobila - aj vdaka , drive”
s6listov - ,nervézne” (mierne kolisavé

VIRTUOSI DI P"AG:A = UMELECKWVERUCIO. VLEEK

tempo). Celkove v8ak zanechala aj tato
skladba velmi priaznivy dojem.
Novinkou tohtoroéného Mozartovho
tyzdria bol aj organovy recitdl. Priestor do-
stal nd$ v sti¢asnosti najlepsf organista Jan
V. Michalko. Je nielen typom vSestranné-
ho, ale aj velmi dosledne uvazujiceho, hil-
bavého interpreta, ktory - vychadzajic zo
samozrejmej technickej dokonalosti - zod-
povedne pristupuje ku kazdej hudbe, aj k ta-
kej, ktord interpretaéne mozno nie je ,naj-
vdalnejsia“. A k takej patrili aj niektoré
skladby jeho recitalu na Bratislavskom hra-
de. Dramaturgicky velmi vhodné bolo spo-
jenie Mozartovej tvorby pre tzv. organovy
valec so skladbami sti¢asnikov: Jana Kitite-
la Varihala (Figy ¢. 6 a ¢. 12) a P. Pantaleona
Roskovského OFM (8 malych fig na ,Ite
missa est“), J. V. Michalko in3piroval aj pre-
miéru novej slovenskej skladby na objedav-
ku Mozartovej obce - Durée D per organo
Juraja Benesa. Pre cely tento repertodr bolo
osobitne dblezité, Ze Michalko vyborne, fa-
rebne a velmi logicky registruje. Mozartove
filigranske skladby - Allegro a Andante KV
608, Andante F dur KV 616, Adagio a Allegro
KV 594, ako aj Figa g mol (fragment) KV
401, ale ani Varihalove figy a Roskovského

) N s

miniatiry ,nepreregistroval, naopak,
vzdy désledne vychiddza z formy a zacho-
vavajuc koncept skladatela ponika svoju
vlastnu koncepciu. Registracia mala velky
vyznam aj v novej skladbe J. Benesa, in3pi-
rovanej Mozartom. Skladatel si svojim ty-
pickym spdsobom vybral z Mozarta velmi
elementdrne prvky: jednu harmonickd
kadenciu zo Symfdnie g mol (KV 550) a cho-
ral ,,ozbrojencov® z Carovnej flauty. J. Benes
- opat svojim typickym sposobom - vSak
posluchadovi situdciu nijako neulahéuje,
nejaké prvopldnové citdcie a pod. si mu
cudzie. A v J. V. Michalkovi nasiel toho
spravneho interpreta, ktory podéiarkol
formovi koncepeiu vychddzajicu zo zdan-
livo jednoduchého jednohlasu a smeruju-
cu k velmi zaujimavo (,filigransky") pre-
pracovanym vztahom mozartovskych ,ci-
tatov” a vlastnej hudby. Premiéra pravom
ziskala aplauz prekvapujico pocetného
publika (koncert bol v sobotu podve-
Cer, ¢o je azda ,najrizikovejsi“ termin).

Tentoraz netradiény hudobny za-
ver festivalu tvorila sv. omsa v Kosto-
le sv. Jana z Mathy (trinitarov). Sélis-
tia cirkevny zbor kostola v jej ram-
ci, pod vedenim dirigenta Petra
Caéku a s organovym sprievodom
Alojza Rosu, predviedli Mozartovu
Korunovacnii om$u KV 317 a dalsiu
skladbu slovenského skladatela -
Otce nas od Mikuldsa Schneidera-Tr-
navského. Toto chramové teleso md
velké zdsluhy na tom, Ze cirkevna
hudba v Bratislave celkom neupadla
ani v poslednych desatroiach. Tazko
spravnymi slovami ocenit pracu a Gsi-
lie zapalenych ludi, ktor{ s podporou
vedenia farnosti udrzuji ddvne tradicie
a prispievaju k tomu, Ze aj Bratislava ma
centrum kvalitnej cirkevnej hudby (ako je
to v pripade frantiskanskeho kostola v Salz-
burgu, augustinidnov vo Viedni a pod.).
Zbor mé v repertodri viaceré Mozartove
omd3e, ale aj Dumonta, Schuberta, Gouno-
da a mnohych dalsich. Len $koda, Ze maly
kostolny chér neumoziiuje aspon prilezi-
tostne vyuzit aj nédstroje. Ale i tak interpre-
ti podali v azda najndro¢nejsej Mozartovej
omsi velmi pekny vykon.

Sprievodnym podujatim Mozartovho
tyzdiia bola projekcia zdznamu , klasickej*
inscendcie Dona Giovanniho na Salzbur-
skych sldvnostiach v roku 1954 s dirigen-
tom W. Furtwinglerom a v réZii H. Grafa.
Ndvstevnici slabo vykdrenej kinosdly SNG
urdite nelutovali, ak vydrZali do konca, nie-
len preto, Ze moZnost pocut a zdroven vi-
diet ,,v akeii“ C. Siepiho, A. Dermotu &i vte-
dy mladého W. Berryho sa nenaskytne
kazdy den. Prekvapujtco aktudlne - s vy-
nimkou recitativov - bolo (napriek nizkej
zvukovej kvalite) totiZ aj hudobné nastu-
dovanie (tempé a pod.).

POKRACOVANIE NA STR. 25
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» Na vysledky $koly som pysny..."

JEDNOU Z HORUCICH FREKVENTOVANYCH TEM OSTATNYCH MESIACOV (ROKO\/) JE ODBORNE HUDOBNE SKOLSTVO VSETKYCH STUPNIOV.
PERTRAKTUJU SA OTAZKY ORGANIZACIE, METODICKE, SPECIFICKY PEDAGOGICKE A STRUKTURALNE OTAZKY SLOVENSKYCH HUDOBNYCH UCILST.
K NAJSTARSIM SPECIALIZOVANYM HUDOBNYM SKOLAM PATRI KONZERVATORIUM Vv KOSICIACH, KTORE V KONTEXTE KUITURNEHO ZIVOTA
NA SIOVENSKU UZ NERAZ ZASADNE PREHOVORILO. ZI\/OT, ODBORNE A UMELECKE TRENDY, CHARAKTERISTICKE PRE TUTO UMELECKO-PEDAGOGICKU
USTANOVIZEN PRIBLIZI V ROZHOVORE JANA BOCEKOVA S RIADITELOM SKOLY BARTOLOMEJOM BURASOM .

Po slubne sa értajiucej driahe in§trumentalistu ¢i dirigenta
(pozn.: B. Buras absolvoval $tiidium hry na fagote na koSic-
kom Konzervatériu a na AMU v Prahe, dirigovanie rovnako
na koSickom Konzervatériu a AMU v Prahe) si centrum svo-
Jich sil a aktivit stistredil na §kolstvo. Od roku 1979 vyucujes
na Konzervatériu v KoSiciach, vrokoch 1991-1993 si zasta-
val post zastupcu riaditela, od roku 199% si riaditelom $koly.
Co ta udrZiava v dnednej naro¢nej dobe v tejto pozicii?
Nikdy v Zivote som nepomyslel, Ze by som sa mal stat riaditelom
skoly, bola to skér zhoda okolnosti. Tesi ma, Ze pracovné problé-
my ( ktorych je naozaj vela) dokdZem postupne - aj ked nie vzdy
s nadhladom - riesit. Druhou stran-
kou je komunikécia s ludmi. Nie vZdy
sa mi dari bezozvysku akceptovat
nazory, navrhy, poziadavky pedagé-
gov, ale snazim sa s nimi komuniko-
vat, vysvetlovat a dobre mi padne aj
slovo uznania z ich strany.
Uvedomujeme si, Ze pozicia Skol-
stva v dnesnej dobe nie je idealna.
Pritom predstavuje pilier, na kto-
rom stoji a rozvija sa stibor schop-
nosti budiicich profesionilnych
hudobnikov, v §irSom vyzname aj
fungovanie hudobnych institicii,
ovplyviiujicich rozvoj kultiry,
vkus a hudobné vedomie obyva-
telstva. Ktoré problémy su z tvoj-
ho pohladu najvypuklejsie?
Vidim ich najmi v nepochopeni nad-
véznosti hudobného skolstva na kul-
tdru zo strany spolo¢nosti. Vzhladom
na ekonomick realitu, finanénd podpora kultdry nie je takd, akd
by si zasldzila, ¢o md, samozrejme, dopad na nezdujem Studentov
o tito sféru, pretoZe dnes sa ,len tak pre radost” neinvestuje.
Ako sa pozeras na diskusie tykajice sa ¢iastoéného finané-
ného prispevku na §tiidium na vysokych skolach - myslis, Ze
sa tato tendencia rozsiri aj na stredny stupen Skolstva?

Do istej miery by som sthlasil, aj ked dokdZem chépat ekonomic-
ki situdciu mnohych rodi¢ov. Studenti si viak niektoré vyhody
dostato¢ne nevdzia. Keby rodic¢ia nejakou mierou prispievali na
$tadium svojich deti, optimalizovali by sa podmienky na $kole,
ktora by mohla napriklad postupne obnovit néstrojovy park nie-
ktorého oddelenia, ¢o by opét slizilo §tudentom na ich vacsie
umelecké napredovanie.

Na mnohych strednych S$kolach je beZné, Ze vedenie Ziada
rodicov o ur¢itii formu sponzorstva. Je to vhodny sposob rie-
$enia materialnych taZkosti ?

Je to jedna z moZnosti. Ten, kto nemd skidsenosti so ziskavanim
sponzorskych darov, musi ratat s tym, Ze mozno zakusi aj istd

BArTOLOME) BURAS

ddvku poniZenia, aj ked existuji, samozrejme, aj ochotni a Gstre-
tovi sponzori.

Este vysSie nez finanéné ohodnotenie stoji moralny kredit pe-
dagégov hudobného Skolstva...

Po kazdej aktivite, ktorou reprezentuji skolu - ¢ uz ide o umies-
tnenie Studentov na sutaZiach, G¢ast na zajazdoch, prehliadkach,
u¢inkovanie na verejnych koncertoch - vZdy ocenim ich usilie
osobne , finanéne aj pisomnou formou.

Napriek vSetkym snaham o vyrovnavanie rozdielov medzi
regionmi, vychod sa eSte Casto vinima ako periféria. Je kosic-
ké Konzervatorium periférnym v ramei dnes uz Sirokého
konkurenéného okruhu tohto
typu 8kdl na Slovensku (prip. v 8ir-
Som kontexte) vzhladom na kvali-
tu vysledkov?

Tento komplex tu pritomny nepo-
chybne je, logicky vZdy v porovnani
v Bratislave, ktoré mé dvojndsobny
pocet Studentov a pedagégov a teda
aj vicsiu Sancu na UspeSné umiestne-
nie Studentov na sitaZiach, ale nie je
to len v hudobnej oblasti. Napriklad
Ruskd federdcia je vynikajtica v ho-
keji, pretoZe vyber sa uskutocriuje
z takmer 150 milénového naroda, ale
to neznamend, Ze malé 5 miliénové
Slovensko nie je schopné ziskat titul
majstra sveta (¢o aj dokdzalo). To sa
tyka aj postavenia Kosic. V. mnohych
odboroch je porovnatelné s ktorou-
kolvek $kolou. Dokazujui to vysled-
ky zo sutazi v celoslovenskom aj medzindrodnom meradle, opa-
kované pozvania do zahranicia. Podava to jednoznaény obraz o vy-
sledkoch prace celého pedagogického zboru nasej skoly a som na
to pysny.

Sme jedinym konzervatériom, kde sa vyu¢uju vetky Studijné
odbory - hra na néstrojoch, spev, kompozicia, dirigovanie, ale aj
klasicky tanec a herectvo. Vysokd, az 50 %-n4 je tispesnost prijatia
nasich $tudentov na domadce aj zahrani¢né vysoké skoly. Vypocet
absolventov, ktorf sa presadili v interpretacnej praxi, by bol ob-
siahly. Posobia v Ceskej republike, Rakisku, Svajéiarsku, Franctiz-
sku, Spanielsku, Taliansku, Nemecku, Kanade, USA, Japonsku a i.
Uvediem asponi niekolko mien z posledného obdobia : spevéci D.
Slepkovsk4, 1. Matyagové, K. Dernerovd, S. Somorjai, ktori nagli
uplatnenie v Opere SND v Bratislave, M.Gurbal v Ostrave, z in-
Strumentalistov I. Bachmanové (hoboj, anglicky roh), P. Bodnar
(hoboj), D. Mihély, L. Legemza (klarinet), J. Novotny (pozauna),
M. Melcova, B. Sutiavsk4 (organ), D. Hrinda (fagot), manzelia Kar-
Skovci (husle), Z. Rzounkova (lesny roh) a mnoho dalsich.
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K renomé Skoly prispievaji aj zahranié¢i Studenti ...

Je prijemné konstatovat, Ze v stfasnosti u nds Studuju traja za-
hraniéni $tudenti z Ukrajiny a Ruska, na prijimacie pohovory sa
hlasia dalsi.

Jednym z impulzov pri ,,zviditeltiovani“ vysledkov pedago-
gickej praxe, ale aj pre dalsi rast a hlavne uplatnenie indivi-
duilnych schopnosti v kolektivnej spolupraci je orchestral-
na prax. Existencia troch telies na $kole - symfonického,
komorného a akordednového orchestra ma uz tradiciu. Pri-
bliZi§ nam ju?

Akordednovy orchester zalozil pred 12 rokmi V. Cuchran a dodnes
ho vedie, organizuje, aranzuje skladby pre toto neobvyklé zosku-
penie, ktoré mé vysoky umelecky kredit doma aj v zahraniéi. Te-
leso koncertovalo v mnohych eurdpskych krajindch, v Mexiku,
Japonsku, v mdji sa chystd do Nemecka.

Symfonicky orchester je najstarsi, jeho vedenie som prevzal roku
1985 po R. Skiepkovi. Nastudovali sme rozsiahly repertodr, aby
sme mohli obmieniat programy koncertov. Z velkej ¢asti st to
koncerty na tcely pedagogickej praxe, sélistami st najlepsi Stu-
denti nasej skoly. Treba spomentt aj spolupracu s mladymi talen-
tovanymi hudobnikmi z Nemecka, ktorf prisli do Kosic koncerto-
vat so sprievodom néasho orchestra. Aj ked sme so symfonickym
orchestrom absolvovali niekolko zahraniénych ciest, ekonomic-
ky boli ndroéné. Ustdil som, Ze mensie teleso by bolo mobilnejsie,
praktickejsie a vytvoril som Komorny orchester Konzervatdria v Ko-
Siciach, s ktorym niekolkokrat ro¢ne realizujeme umelecké zdjaz-
dy do zahrani¢ia na zdklade pozvania (Taliansko, Ukrajina, Spa-
nielsko, Madarsko, Juhoslavia, Polsko).

Mladym telesom je Brass orchester pod vedenim O. Samborské-
ho, s ktorym planujeme v lete umelecky zdjazd do Japonska.

Vybrani $tudenti Skoly boli zapojeni do projektu Visegradskej
mlddeZnickej filharménie v Polsku a tdto spolupraca sa javi ako
perspektivna.

Treba ocenit tvoje ,,gesto* - prenechanie symfonického or-
chestra J. Drietomskému, pri¢om komorné teleso vedies na-
dalej...

Skisenosti s roznymi dirigentmi st pre orchestralneho hraca no-
vym podnetom, umozriuju umeleckd aj komunikaénd konfron-
taciu, podnecuju pruznost, prispdsobivost. Tito moznost rad pos-
kytnem aj $tudentom, pretoZe pod taktovkou kolegu (pdsobil
v divadlach v PreSove, v Kosiciach) mézu ziskat cenné umelecké
skdsenosti.

ComéZeme o¢akivat od verejnych koncertov, ktoré sanedav-
no presunuli do priestorov SFK? Vidi3 pripadné moZnosti
roz$irenia navstevnosti a tym aj vplyv na 8irsi okruh poslu-
chacov?

Skolsk4 koncertnd sieti kapacitne nestaci, ak si vystipenie $tu-
dentov maju prist vypocut spoluziaci, pedagégovia a pribuzni. Rad
by som motivoval ambicie Studentov, nie je jednoduché prejst
sitom a postipit na verejné koncerty. Prvy uskuto¢neny koncert
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V ramci festivalu sa uskutocnila aj tra-
di¢nd prednédska na pode Rakiskeho vel-
vyslanectva. Walther Brauneis z Viedne
je nielen vynikajtcim znalcom Mozarta (i
dalsich hudobnikov) a jeho doby (zdber
tohto vSeobecne vysoko ceneného odbor-
nika je mimoriadne $iroky, okrem iného
azda najvacSie zdsluhy ma v oblasti pa-
miatkovej starostlivosti, ktord je aj vdaka
nemu v Rakisku na mimoriadne vyso-
kej trovni!), ale zdroven je azda najlep-
$im rozpravacom, akého si len mozZno

predstavit. Je to mald zdhada, ako je vobec
mozné tak putavo hovorit a zroveri sa vel-
mi dosledne - s, lekdrnickou® presnostou
- pridrziavat faktov. Po prednaske Hostom
u W. A. Mozarta a s nim na cestdch W. Brau-
neis vlastne sim vyprovokoval zaujimava
a velmi Ziva diskusiu, v ktorej dalej potvrdil
Sirku svojho zéberu (prezentoval napr. svo-
je vyskumy ohladne sobasa Konstance s Nis-
senom Vv Bratislave).

Z vyssie povedaného vyplyva, Ze celko-
vé hodnotenie 6. roénika festivalu ,,Mozar-
tov tyzden“ moze byt len pozitivne: bol to
dokonca jeden z najlepsich roénikov vobec,

by mal byt za¢iatkom novej tradicie. Nasledujtice koncerty uz buda
medializované, takZe predpokladdm vyssiu Gcast sympatizantov.
Mimoskolska koncertna ¢innost Studentov a pedagdgov je
roznoroda - od formacii typu No name, Iudovych siiborov
cez sélisticki, komorni, orchestralnu prax. Na jednej stra-
ne podporuje individuslny umelecky rast, napliiianie osob-
nych ambicii, reprezentuje skolu, na druhej strane narasa
pravidelny vyucovaci rytmus a komplikuje pedagogickii
pricu ostatnym vyucujicim. Aky je tvoj postoj knej - tole-
rujes, podporujes alebo korigujes?

Jednoznaéne podporujem, pretoZe doprajem kolegom aj $tuden-
tom pocit naplnenia z umeleckého vystipenia. Procesy vyucby na
Skole sa nest v duchu klasickej hudby, klasického tanca, mnohi
v8ak nachddzaju uplatnenie aj v inych oblastiach umenia (siataz
U.S.Steel Night, folklérne prehliadky atd.).

Zvy3uje sa tlak na adekvatnu kvalifikaciu uéitelov ZUS,
mnohi si dodatoéne dokonéuji vzdelanie mimoriadnou for-
mou $tidia. Je to beZna prax na vSetkych konzervatériach?
Zakon to umoznuje, aj ked ne$pecifikuje, preto rad vyuzivam
moznost pomdct im. Pokial viem, tdto forma $tudia jestvuje len
na nasej Skole.

V poslednych rokoch pozorujeme klesajiici zdujem o Stidium
na konzervatériich. Comu to pripisujes?

Myslim, Ze je to na jednej strane dosledok klesajicej populaénej
krivky, na druhej strane opét ekonomicky problém - nie kazdy
rodi¢ si modze dovolit investovat niekolko desat, sto tisic kortin do
ktpy kvalitného néstroja pre svoje dieta.

Aké su tvoje umelecké a pedagogické projekty do budiicnosti?
Ststredujem sa na pldnované rozsirenie priestorov skoly, ktoré je
uz kompetentnymi orgdnmi schvélené a je nevyhnutné pre kvalit-
né fungovanie skoly. Priestory, ktoré sme ziskali po odchode z p6-
vodnych (restituény zakon), nie st postacujice ani po Upravich.

Dalsimi prioritami sd skvalitnenie a roziirenie vypoctovej, au-
diovizudlnej techniky, reguldcia akustickych parametrov v diva-
delnej séle, doplnenie néastrojového parku. Chcem iniciovat zme-
nu ucebnych osnov, ktoré st este zo socialistickej éry. St absolut-
ne nevyhovujice. Samozrejme, som si vedomy, Ze vSetko musi
prejst legislativnou cestou.

Potrebné je doladit prepojenie s ostatnymi stupriami hudob-
ného skolstva. Vtomto smere sme urobili prvé kroky, robime
predtalentové skusky, na ktorych sa budici adepti obozndmia
s poziadavkami pre prijimacie skdgky, zverejiiujeme ich aj na in-
ternete. Chceme nadviazat uzsiu a systematickejsiu spolupracu
so ZUS v kraji, poskytnit poradensky servis.

Mojim Zelanim je, aby sa zvySend pozornost venovala vyuc-
be konverzécie v cudzom jazyku, ¢o je nevyhnutné pre budtcnost
mladych, najmé v nasej sfére.

V umeleckej oblasti chcem zostat nadalej aktivny. Chcem dirigo-
vat, organizovat hudobny Zivot doma, reprezentovat v zahranici...

PriPRAVILA JANA BOCEKOVA

aj ked mozno taka ,3picka® ako E. Hoe-
prich ¢i R. Vlatkovié tentoraz chybala. Cel-
kové troven podujati bola v§ak velmi
vysoka a aj ndvstevnost velmi dobra.
K najvacsim pozitivam patrila dostatoc-
nd prezentdcia domadcej tvorby. T4 je
predsa len podstatnou stéastou histo-
rického kontextu, v ktorom Zila Mozar-
tova hudba u nds a mohla by sa stat aj
akymsi Specifikom festivalu, ba dokon-
ca nie¢im, ¢o by mohlo byt zaujimavé aj
pre zahraniéného nédvstevnika, resp. ¢o
je mozné mu aspori pontknut.

Lapistav Kacic
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v neprebddanom rossiniovskom teréne

GIOACCHING ROSSINI La CENERENTOLA (POPOLUSKA), HUDOBNE NASTUDOVANIE: DUSAN STEFANEK, REZIA: JOZEF BEDNARIK,
SCENA: ViADIMIR CAP, KOSTYMY: LUDMILA VAROSSOVA, PREMIERA: /. A 8. mARCA 2003, Orera SND

Po rokoch permanentnych ndvratov k Barbierovi zo Sevilly a's
odstupom bezmala $tyroch desatro¢i od uvedenia Talianky
v AlZiri a Grdfa Oryho (1965 a 1967) sa dramaturgia Opery SND
odhodlala koneéne pretat obligatny kruh talianskeho komického
zanru. Nemyslim iba na Gioacchina Rossiniho, ale vlastne na celd
predverdiovsku belkantovi etapu, z ktorej malo bratislavské pub-
likum servirovanych iba minimum zakladnych opusov.
Zaradenie opery La Cenerentola (Popoluska), Rossiniho ,dram-
my giocoso®, ktord sa vo svete pomerne asto uvddza, tak vlastne
skor spldca dlh voéi domacemu publiku (a azda aj interpretom),
nez otvara priestor do objavnejsich a neprebadanejsich sfér. V tvo-
rivom dediéstve genidlneho pesarského maestra, obndsajicom
39 javiskovych prac, ich ndjdeme ne-
malo. Tykaju sa v8ak vd¢Smi oblasti
véaznych opier, ktorej sa zrejme budd
aj nadalej venovat $pecializované timy.
Partitdra Popolusky je v sloven-
skom opernom kontexte predsa len
sterra incognita“. Pre dirigenta, s6-
listov, ale aj pre orchester. Kladie
nové, velmi striktné poziadavky, né-
rokuje si extrémne vysoky stuperi
technickej zdatnosti a znalost stylovej
problematiky. Z tohto pohladu je
tvrd$im orieskom pre hudobnud nez
inscenaénu zloZku. ReZisér Jozef Bed-
narik si tieto skutoénosti, samozrej-
me, uvedomil, rovnako vSak citil, Ze
Zdnrové mantinely Rossiniho buffy
(nie v8ak frasky) st dost $iroké na to,
aby mohol svoje predstavy realizovat
do bodky. Uz inscendciu Mozartovho
Dona Giovanniho mienil pévodne za-
sadit do fitnes centra, zdmer vSak od-
lozZil a rozbalil ho aZ v Popoluske. Tentoraz mu ho nadiktoval pulz
rossiniovskej predlohy, jeho briskné tempd a ohnivé graddcie,
postavené do kontrastu s lyricko-romantickymi hudobnymi plo-
chami. Bedndrika jednoznaéne inSpirovala hudba, nechala ho za-
budnit na stary paldc Dona Magnifica, na salény princa Ramira,
na fiktivny pribeh z rokokového Salerna. Naproti tomu predo-
strel nad¢asovi tému, s vycibrenym zmyslom pre mieru zmiesal
prvky reality dne$ného Zivota (posilfioviia, nazvand Fit-Palazzo
Magnifico) s poeticko-ironickou rovinou rozpravky, pri¢om oba
svety nechal vzdjomne komunikovat, prelinat sa a azda aj smiat
sa na sebe. Premisou pre tento vyklad je popri samotnej hudbe,
ktord méd okrem vyslovene buféznych miest tiez silny romantic-
ko-kantilénovy tah, aj Zdnrové uréenie Popolusky. Gioacchino Ros-
sini totiz sadu svojich komickych opier oznadil takmer desiatkou
rozmanitych charakteristik (napriklad jednoaktovky z mladosti
s ,farsa comica®, Turek v Tuliansku ,dramma buffo®, Barbier zo

Jolana
FocasovA
(ANGELINA)
A JAN GALLA
(Auporo).

Sevilly ,melodramma buffo“, Matilde di Shabran je ,melodram-
ma giocoso” a Popoluska vedno s Taliankou v AlZiri & Cestou do
Remesa sa ,,dramma giocoso”), ¢im predsa len diferencoval ich
hudobni a ndmetovid podstatu. Jozef Bednarik ttto vratkd hrani-
cu rozpoznal a svoju Popolusku - aj napriek ohilostroju gagov -
nezatlacil do vyslovene groteskych poloh. Aj ked ,,crazy” humoru
bolo zrejme viac, nez salénnej vzneSenosti. Tito polohu jemne
ironizoval, podéiarkujtc ju ,$laha¢kovym barokom* kostymov
Ludmily Varossovej, postavenych do protikladu k si¢asnému
$portovému odevu. Ale aj radom tsmevnych akeif - za vSetky
spomeniem $lachticov na stacionarnych bicykloch.

Vladimir Cap postavil scénu, do ktorej sa zmest{ telocvi¢iia
i bar s televizorom, vystvaci rozprav-
kovy paldc i prospekt s kasirovanym
autom, kde sa menf farebné ladenie
zo zdkladného zeleného (je to Bedna-
rikovo vnimanie partitiry ako celku),
cez snehobiele aZ po mysticky ¢ierne.
Posledny odtieni patri Alidorovi, kto-
rého reZisér ,povysil® z drovne deus
ex machina na ¢arodejnika a mani-
puldtora uz zndmeho bednérikovské-
ho razenia. V inscenécii sme sa, samo-
zrejme, stretli s typickym rukopisom
reZiséra CastejSie, neodpustil si ilustra-
tivny balet (nazddvam sa, Ze v stried-
mej miere, pretoZze pohybom museli
hyrit predovsetkym sélisti), priniesol
transparenty so slovenskymi situac-
nymi heslami, zavse sa ozvalo kikiri-
kanie ¢i brechot, spldchla toaleta, za-
blikal neén atd. VSetko po hranicu
vkusu, aj ked neskryvane koketujic
s kategoriou gyca. Na Bednarikovi je
vSak Sarmantné a pod¢iarkujem, Ze aj Cestné, Ze o svojich zame-
roch o prikladani novych vykladovych vrstiev otvorene hovori
a raciondlne ich zddvodriuje. Napokon, aj rozuzlenie pribehu si
trocha pristrihne na vlastn mieru, ked polahky vyvedie divaka
z happyendovej iltzie a mierne ,,po3pini“ moralitu.

Hoci réZia Jozefa Bedndrika nepochybne dala celému kolekti-
vu fyzicky zabrat, o ni¢ menej ich neSetril ani sdm Rossini. Skor
naopak. Ak Dandini nepredvedie pocas predohry akrobaticky
premet, ni¢ sa nestane, ak vSak nevyspieva koloratiry ¢i staccatd
partu, pdjde o neodpustitelny preslap. UZ som naznaéil, Ze so
$pecifikami rossiniovského interpreta¢ného slohu nema bratislav-
sky stbor prakticky Ziadne sktsenosti. Cerpat ich mbZe nanajvys
z bohatého fondu CD nahravok, pripadne z osobnych névstev ta-
lianskych opernych domov, ¢i festivalov. Vychédzajic z autopsie -
na zaklade néavstev ostatnych dvandstich roénikov monotematic-
kého Rossini Opera festivalu v Pesare - dokdZem postavit krité-
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rium, zohladiiujice mieru skdsenosti nasich tvorcov a spevakov
na jednej strane a nevyhnutné interpretacné poziadavky na stra-
ne druhej. Aj preto vnimam hudobny vysledok skor pozitivne.
Dirigent Dusan Stefanek, sim rossiniovsky novacik, musel naj-
skor presved¢it svoj tim, Ze na zo§mirovaného Barbiera treba za-

budnut. Zda sa, Ze v orchestri i na javis-
ku pochopili, Ze transparentna partitdra
odmietne akukolvek pribliznost, Ze v3et-
ky ,drobné” noti¢ky maju svoj vyznam
a ich sihra sa podpisuje pod poetiku, kto-
rd je nesmierne pdvabnd, optimisticka,
vtipnd. Po¢uva sa lahko, interpretuje sa
tazko! Stefinkova koncepcia vychddza
zrejme skor z idedlu neZ z vypointova-
nych detailov, strhujicich gradécii a pres-
tissim, z redlnych moZnosti ansdmblu. Ak
preciznost sthry bola zvié$a uspe$nd
(menej na 2. premiére) a agogicku kon-
Strukciu napliial orchester i slisti s ma-
ximalnym vypétim sil, neznamend to, Ze
neostal priestor na dalsie cizelovanie dy-
namiky, temp ¢ vyrazovych nudns. Re-
zervy vidim skor v niZ$ej dynamike, z kto-
rej by mohli vyjst ostrejsie crescen-
d4, za tvahu by stélo i zvukové
zjemnenie secco recitativov, ked uz
ich zabezpecuje klavir. Sélisti vSak
ich hovorovy temporytmus vni-
mali citlivo a pruzne. Pochvalu si
zaslizi aj muzsky zbor (ddmy v Po-
poluske nespievaju) pripraveny
Kolomanom Kovacsom.
Titulnd postava Angeliny je
prototypom mezzosopranovej
koloratidry, hlasového odboru vy-
uZivaného Rossinim (i dal§imi bel-
kantovymi skladatelmi) vo vel-
kom mnozZstve nddhernych par-
tov. Rossiniovskd koloratira je
pre Zenské i muzské hlasy $peci-
fickd, 1i3i sa od inych nielen pri-
tomnostou ozddb, ale najmé de-
lenych ténov a behov, siahajicich
do zévratnych vysok. Dalej je tu poZia-
davka spievat v rychlych tempdch, vytva-
rat vokalnu charakterokresbu a vobec,
bez vyspelej techniky sa na danych par-
toch zlomi kazdy hlas. Na prvej premié-
re stvarnila Angelinu Jolana FogaSova,
vizudlne i herecky optimélna v $porto-
vom drese i rébe. Stato¢ne sa popasova-
la s technickymi ndstrahami roly, nezlah-
¢ovala si ozdoby, posobila dominantne
najmé vdaka velkosti a rezonanénosti
hlasového materidlu. Prave tu vsak na-
razila na otdzku $tylovosti, ked miera
adekvatnosti rossiniovského obsadenia
nie je dand silou hlasu, ale jeho virtuozi-
tou, farbou a mikkostou. Denisa Slep-
kovska v rovnakej miere zodpovedala
charakteru roly typovo a herecky, opro-
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"PeteR MIKULAS
Ako DoN MAGNIFico.

ti alternantke mala v8ak vyhodu v teplom timbri a plastickosti
mezzosopranu. Jej kredcia nemala ostré hroty, bola minuciézne
prepracovand a zavere¢né rondo nenechalo nikoho na pochybéch,
Ze vo sfére mezzo koloratiry by zabodovala i v medzindrodnej
konkurencii. Tato charakteristika bezo zvysku plati aj pre najvéé-
Sie prekvapenie premiéry, Jana Duréa ako Dandiniho. Po viace-

DOBNE DIVADLO

rych dramatickych roldch, s ktorymi sa nedokazal celkom vyrov-
nat, nasiel v rossiniovskom teréne svoj domov i perspektivu. Jeho
baryton znel svieZo, plnozvuéne a pritom s priam brilantnou po-
hyblivostou vyhovel vSetkym technickym ndstrahdm partu. Po-
chvalu si zasluzi aj jeho kantiléna a kultivovany, neprepinany hu-

=y,

(DANDINI), MoNIKA FABIANOVA (TisBE),
ERIKA STRESNIKOVA (CLORINDA).

mor. Nesklamal ani mla-
dy Pavol Remenar, kto-
rého lyricky baryton ziska-
va jadrnost i farebnost.
Pravda, vo vokélno-tech-
nickych detailoch nebol
natolko precizny ako Dur-
¢o. Postavu Dona Magni-
fica, zdroja javiskovej ko-
miky, je tieZ nelahké obsa-
dit. Je to velmi pohyblivy,
komicko- belkantovy part
,buffo caricato”, ktorého
sa v Taliansku zhostuji
skor lahsie basbaryténové
materidly. Objemny bas
Petra Mikulasa znel vel-
kolepo v kantilénovej klen-
be, snazil sa viak byt pre-
gnantny i v rychlych pasazach,
v ¢om mu Stefinkovo tempo vy-
Slo v ustrety. Po dlhom ¢ase po-
dal akceptovatelny vykon aj alter-
nujici Ladislav Neshyba. Rossi-
niovsky $tyl mu vyhovuje, v hlase
sa obnovilo niekdajsie jadro a re-
Zisérova taktovka mu ur¢ila limi-
ty komickosti. Napriek trojitej al-
terndcii bol v premiérovych termi-
noch k dispozicii jediny Don Ra-
miro a jediny Alidoro. Pozvanie
madarského tenoristu Janosa
Ocsovaia sa ukdzalo ako nestast-
né rieSenie, kedZe tento za¢inaji-
ci spevak nepreukézal ani potreb-
nu technicki vyzbroj, ani hlasovt
farbu ¢i eleganciu kantilény. Ali-
doro lezi polohou partu na
hranici moznosti Jana
Gallu, ktory si ob¢as mu-
sel vo vyske pomoct forsi-
rovanim, ako vyrazovy typ
vak spliial Bednarikovo
Specifické poriatie postavy.
Obe alternacie Magnifico-
vych dcér, Petra Notova
a Erika Stre$nidkova (Clo-
rinda) ¢i Gabriela Hiibne-
rova a Monika Fabiano-
va (Tisbe), upttali vokélne
i hereckym Sarmom.

Ak Jozef Bednérik pred
premiérou dufal, Ze Rossi-
ni sa po jeho Popoluske ne-
bude obracat v hrobe, na-
zddvam sa spolu s nim, Ze

Foto ArcHiv

na predstaveni Opery SND by sa celkom pobavil. Dne$né inscenac-
né prax vo svete, ,posvitnid“ pddu pesarského festivalu nevynima-

juc, uZ sjeho dielami podstipila mnoZstvo vykladovych vyletov.

Uspesnymi sa stali vtedy, ked reSpektovali hudbu, jej poetiku a du-
cha. A tak tomu bolo i v marci na bratislavskych opernych doskach.

PAVEL UNGER
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HUDOBNE DIVADLO

Ubohd Rusalka
banskobystrickd...

ANTONIN DvoRAK: RusALka, REZIA: KAREL DRGAC, HUDOBNE NASTUDOVANIE: PAvoL TUZINSKY,
SCENA: MILAN FERENCIK, PREMIERA: 7. MARCA, STATNA OPERA BANSKA BYSTRICA

I ym tri z doterajsich $tyroch nastudovani Dvordkovho oper-
ného hitu boli v banskobystrickom opernom stibore inscena-
ciami, ktoré ctili ducha aj dobu vzniku diela (1963 - hostujici
rezisér Viclav Véznik, 1977 - domadci reZisér Peter Dérr, 1989 -
v reZijnom ,zdskoku“ Branislav Krigka zo SND), najnovsia verzia
sa vymkla z obsahu terminov klasicka ¢i tradi¢na. Hostujtci ¢esky
rezisér Karel Drgaé¢, s bohatym umeleckym pohybom kozmo-
politu (MET ani Covent Garden nevynimajic), vela ¢eskosti a
rozpravkovosti na slovenskil scénu nepriniesol. Notoricky zndmy
pribeh sa dostal pod poriadny skalpel reziséra, ktory verejne pri-
znal, Ze vychodiskom k jeho rusalkovskej koncepcii (¢i skor férii!)
mu bol Klimtov obraz Bozk. Nim fascinovany zmiesal symbol tele-
snej lasky so sexualitou, ¢im si urcil nielen parametre posunu
v predlohe, ale nésledne aj prace oproti
doterajSej opernej ortodoxnosti diela.
Drgéaé¢ v programovom bulletine sice
pomentva postavy tradi¢ne, ale Princ
sa de facto stal na javisku maliarom
(mozno Gustavom Klimtom), Rusalka
sa zmenila na inpirativau mizu a mi-
lenku zdroven, z Vodnika bol bohém-
sky playboy a JeZibaba sa pretransfor-
movala na novodobu poradkyriu pre
vSetko (moZné aj nemozné). Z deja vy-
padlo vSetko nepotrebné (hdjnik, kuch-
tik), totdlnym prerodom presiel aj
kompletny interiér pribehu. ReZisér,
hnany svojou vidinou, sa v§ak na nie-
ktorych miestach stal obetou vlastnych
néstrah, ktoré vedome inicioval.
Druhym vychodiskom pre aktuali-
zéciu pribehu bol rezisérom proklamo-
vany staronovy fakt konkurenénej ne-
mohucnosti divadelnych moznosti v po-
rovnani s inymi médiami. Rozpravkovy
pribeh v dne$nom c¢ase iba s ,nassky-
mi“ prostriedkami (& skor s finanény-
mi nemoZnostami) v konkurencii, povedzme so spielbergovsky-
mi megaprojektmi je naozaj popoluskovsky dojemne tsmevny.
V tom vSak problém ani podstata inscenovania Rusalky nie je. Nie-
kedy sa totiZ aj z méla da urobit vela divadla. A domnievam sa, Ze
v klasicky realizovanej predlohe by nikomu nechybali hollywood-
ske inscena¢no-vypravné paralely ¢i virtudlne miliénové moznos-
ti. Aj ked préve tento pribeh ldka do podobnych (najmé filmar-
skych) konfrontaénych poldh. Je vsak skoda, ak sa cez drgdcéov-
sky vyklad pozrie dnesny (najmé mlady) divak prvykrat na klasiku,
a to hned neklasicky. Cestine (chvalabohu) stile rozumieme a ro-
zumeju jej aj ti (aspori difam), ktorym by mala byt opera v prvom
rade urcend. Spievany text s javiskovym dianim je vSak ¢asto ne-
kompatibilny, divaka zavddzajuci. A to je, podla mria, v tejto chvili
vari najvacsie manko nového pohladu a nastudovania. Som sti-
pencom inovaénych postupov, st potrebné, a ¢asto inspirativne
imponujtce. Fandim vzdy odvahe reZiséra, pokial nie je samot-
Celna. (Nakoniec aj barokova ,starina“ - pozri pripad televiznej

Teodory uvedenej v STV v generdlkovom tyZdni Rusalky - dokazZe
novou dimenziou pohladu potesit.)

Pribeh Rusalky je, samozrejme, akceptovatelny v jej secesizuju-
cej verzii. Klimt aj Dvordk maju k sebe dokonca blizko. AZ na
niektoré inscena¢né nezrovnalosti. Rezisér cely pribeh pontkol
v dvoch rovinach: redlnej a iredlnej, maliarskej vizii a realite obra-
zu, teda jeho zhmotnenej vizii. Splnil tym aj podstatu konvencie,
zachoval svet redlny a rozpravkovy. Potial O.K. Av§ak novy zdmer
neexponoval jednoznaéne, s diferencovanim spominanych dvoch
svetov, ktoré su na javisku od prvych taktov spolu: maliar (teda
Princ) so svojimi potrebnymi redliami (stojan, paleta, Stetce) a play-
boy (teda Vodnik) so svojimi playmates (teda vodnymi Zienkami).
Akceptovatelny by mohol byt aj vyklad o kratochvili bohémskej
spolo¢nosti, ale to by musel rezisér
uskutoénit pre divdka prave ,onen®
potrebny a tym aj ¢itatelnejsi detail. Ne-
bolo totiZ jasné, ¢i bacchanadlie s rimsko-
imperdatorskym podtextom (ba aj
akymsi vavrinovym vencom na hlave
vodnika-playboya) tvoria samostatni
iredlnu, ale in$pirativnu predstavu
a scenériu, nezavisld od v kate maluji-
ceho maliara, alebo st stucastou jeho
ateliéru, jeho redlnymi priatelmi, ktor{
sa dobrovolne rozhodli zapézovat
a vstupili tak do jeho maliarskeho ob-
razu a predstavy na palete. V tomto ex-
pozi¢ne dodlezitom momente stacil de-
tail: skupina ,play” mohla prist na scé-
nu napriklad v civile, preobliect sa
a dalsi vyvoj by bol uz ¢itatelny. Spomi-
nand impresionisticka nejasnost rozma-
zévala kontdry, nevyhnutné pre dalsie
yzvlddnutie” pribehu redlneho a iredl-
neho sveta. Prizndm sa, Ze pocas celej
premiéry som si musela racionédlne
uvedomovat, kto je kto i ndsledny de-
jovy vyvoj. Bohémska spoloénost sa zabdvala, pochopitelne, aj na
Gcet Rusalky. Ucet v Drgacovej koncepcii znamena tizbu po laske
telesnej, po sexudlnom naplneni. ,Kfovi“ pribehu tomu napove-
dalo. Dokonca aj obligdtna sldvnostnd polonéza zmenila v tomto
pribehu rokmi zauZivany charakter a stala sa z nej volnejsia, mi-
lostnejsie pohyby anticipujtca a pripominajica pohybova forma-
ciu. V tejto licencii tplne vypadli doleZité viznamové prepojenia
slov: felo a dusa. Prioritu nadobudlo iba telo. Kym Rusalka (a aj
ostatni) spievaju dejovo disharmonicky ,staré“ texty, JeZibaba
inovovala pracovné metédy aktudlne: injek¢na striekacka v jej
rukdch naplia vyznam slova ,¢lovékem byti“. Krvné transfizia
(?) ddva zaruku ludskosti. Alebo sa stala Rusalka obetou podania
drogy a ,sfetovand” vsetko preZiva od tejto chvile pod jej vply-
vom? Ak boli pre reZiséra vyjadrovacimi prostriedkami aj symbo-
ly, potom &erveny kvet, ktory ostal na bielych svadobnych Satach

POKRACOVANIE NA STR. 31

StANIsLAV MaTis (PRING)
A KARIN VARKONDOVA
(CupziA KNAZNA,
ALTERNACIA).
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~ Predanad nevesta
Uspesny ndvrat po dvadsiatich rokoch

BEDRICH SMETANA: PREDANA NEVESTA, REZIA: BLAZENA HONCARIVOVA, HUDOBNE NASTUDOVANIE: KAaROL KEVICKY,
SCENA: JAN HONCARIV, KOSTYMY: DANICA HANAKOVA, PREMIERY: 7. A 8. mAaRCA 2003, Oprera STATNEHO DIvaDLA KOSICE

u% neviem po kolky raz si pri predstaveniach opery Predand
nevesta uvedomujem, Ze je ozajstnym skvostom komickej
opery 19. storo¢ia. Hudba sved¢i o bezproblémovej melodickej
invencii skladatela, o farebnosti jeho harmoénii, o rytmicko-taneé-
nej homogénnosti hudobnych pléch. Libreto K. Sabinu je kvalitné
a skladatel nan pohotovo reagoval vynikajicou hudobnou typo-
l6giou jednotlivych postdv. Je uréite dobré, Ze sa vzdal povodnej
myslienky na ,operetu” a napisal rozSafnd komicku operu so
svieZou a invenénou hudbou.

Predand nevesta bola aj na Slovensku roky vnimana ako doma-
ca opera. Nechybala nikdy na repertodri slovenskych divadiel a ani
v Kosiciach. Pravidelne ju tu uvadzali uz od roku 1919, ked ju
v madarskom jazyku uviedla tunajsia kosicka divadelna spolo¢-
nost miestneho herca a di-
vadelného riaditela Odéna
Faragda. Vychodoslovenské
nédrodné divadlo v Kosiciach
ju zaradilo do repertodru
hned vo svojej prvej sezéne
(1924/1925), s premiérou
v Uzhorode, kde bolo VND
na zdjazde. Zaujimavé moh-
li byt aj jej predstavenia
v prirode, v nedalekom Cer-
melskom ddoli roku 1922
a 1924. Vtedy operu v poda-
ni ¢lenov Nédrodného divad-
la v Bratislave dirigoval Os-
kar Nedbal. Predani neves-
tu dokonca s uspechom
uviedla v Prahe roku 1926
pod vedenim kosického di-
rigenta Karola Fischera ma-
darskd divadelnd spolo¢nost so stidlym sidlom v Kosiciach.

Najnovsie predstavenie je od roku 1945 siedmym uvedenim
Predanej nevesty na javisku dne$ného Stitneho divadla. Ide o rea-
lizdciu v origindli - v ¢eskom jazyku, tak ako pred dvadsiatimi
rokmi (1983), pri jej poslednom naStudovani.

Spolupréca hostujicich manzelov - reZisérky BlaZeny Hon-
¢arivovej a scénického vytvarnika Jana Honéariva priniesla
viditelné pozitiva. Fungovala ako zjednocujici fenomén v spros-
tredkovani tismevnej nédlady, jemne koreneného humoru a vy-
tvaranf priestoru pre bezprostredny kontakt medzi javiskom a hla-
diskom. Tento téel spliiali napriklad aj reZijne opodstatnené pri-
chody a odchody hercov cez hladiskovy priestor, rovnako ako
odkrytie prichodu komediantov do dediny uZ v 1. dejstve. Medzi
dalsie prvky, dynamizujtice inscendciu, patrili rozne drobnéstky,
vyplyvajice zo zmyslu textu a ich zakomponovanie do hereckych
akcif, respektive do premien vytvarnych kompozicii na javisku -
napriklad pohybové aktivity Géinkujicich, nasmerované pome-
dzi malinké makety chaltp, hospodérskych dvorov ¢i kostola,
rozprestretych po obvode to¢ne a dynamizované este aj jej otdca-
nim. Vyzeralo to ako pomyselné rozsirovanie priestoru a ¢eski
dedinu so $titovymi domcami z navrhu J. Honéariva mal zrazu

MicHAL LenoTskY (JeNik)
A JURAJ PETER (KECAL).
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divék pred sebou ako na dlani. Inscenécia si zakladd na konkrét-
nosti v réZii i vo vyprave - ktord bola kombinéciou interiéru a ex-
teriéru vdaka velkym kulisdm (interiér izby) a malym maketdm
(uliény exteriér) - ako aj v prijemnych krojoch Danice Hana-
Kovej.

Obe premiéry dirigoval a hudobne nastudoval umelecky séf
opery Karol Kevicky. Hudobne to vSak viac zaiskrilo aZ na 2.
premiére, poéntc hudobne kompaktnejSou, dynamicky a rytmic-
ky diferencovanejSou interpretdciou predohry. Obmedzeny po-
Cet kontrabasov spdsobil, Ze notoricky zndmy néstup témy v tejto
néstrojovej skupine trpel zvukovou poddimenzovanostou.

Druhd premiéra mala v rovine interpretaénej oproti prvej via-
cero prednosti. Jej hudobnym ,tahtinom" bol bezpochyby Mar-
tin Gurbal, hostujici v ro-
le Kecala. Svojou spevackou
istotou a vyhranenou kon-
cepciou dosiahol, Ze tempd
boli hybnejsie, hudba rozja-
sanejsia, so $ir§sim dynamic-
kym zdberom a dirigent na
Cele orchestra tak otvoril
priestor hudobne aj inter-
preta¢ne kontrastnejSim
plochdm, nezZ to bolo na pr-
vej premiére. Napriek mla-
dému veku M. Gurbal uké-
zal, Ze je vyraznou umelec-
kou osobnostou, technicky
dobre pripraveny, disponu-
juci mimoriadne znelym,
sytym a vo vSetkych polo-
2 hédch vyrovnanym basom.
“ Na javiskovej tspesnosti
druhej premiéry sa podielala aj Tatiana Palovéikova - vricna
Marienka, hostujici Michal Lehotsky - vokalne svietivy Jenik
i dal3f host - Jozef Abel - milo déveréivy a naivny Vasek. Vyrov-
nany spevicky tim prvej premiéry tvorili jej protagonisti - lyricka
dvojica Svetlana Tomova v tilohe Marienky, hostujici Ludovit
Ludha v role Jenika, pohyblivy Juraj Peter a.h. v postave Keca-
la. V tlohe Vagka - vo svojej prvej vicsej tlohe si velmi dobre
pocinal - spevidcky aj herecky - mlady Peter Berger. Aj dalsie
ulohy boli alternované a primerane stvarnené Jozsefom Havasim
a FrantiSkom Balinom (Krus$ina), Alenou Fialekovou (Ludmila),
Jurajom Somorjaim a.h. a Rébertom Galovicsom (jeho spev po-
znamenala distondcia) - (Micha), Vierou Hronskou (Hata), An-
drejom Mocikom a.h. a Gabrielom Szakdlom (Principal), Michae-
lou Viradyovou a Sidéniou Dzubayovou (Esmeralda), Stefanom
HundZom a Slavomirom Klemparom (Indidn). V zbore (zbormaj-
ster Simon Mariné4k) si hlasové zostladenie s ostatnymi Ziadala
najmé skupina tenorov. Polka a hlavne sko¢nd boli chudobné na
choreograficky ndpad i na vynaliezavejsie taneéné prvky. Choreo-
grafia Ondreja Sotha bola ¢lenitejsia len v scénach komediantov.
Milym oZivenim inscendcie boli vystupy deti.

ONDRe) BERES
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Vzkriesenie opery v podobe mraku

CIROSTRATUS, HUDBA: SLAVO SOLOVIC, LIBRETO A REZIA: ViLAM KUMACEK, PREMIERA: 25. JANUARA, DIVADLO GUNAGU, BRATISLAVA

POLEMIKY O TOM, €I JE SLOVENSKA OPERA ZIVA ALEBO MRTVA, CI MA ZMYSEL VENOVAT SA TOMUTO ZANRU, ALEBO NIE, SA V POSLEDNOM OBDOBI
STALI OBIUBENOU DISKUSNOU TEMOU. ROVNAKO BY SME SI VSAK MOHILI POLOZIT OTAZKU, ¢l MA ZMYSEL KOMPONOVAT NAPRIKIAD SYMFONICKU
HUDBUZ ALEBO HUDBU AKO TAKUS DOLEZTU ULOHU V PODOBNYCH UVAHACH ZOHRAVAJU EKONOMICKE PROBLEMY, PRETO ICH NECHAJME STRANOU.
RADSEJ BUDME VDACNI ZA KAZDE NOVE SKOMPONOVANE DIELO. ZRODILA SA NOVA SLOVENSKA OPERA, TESME SAl

Cirostratus - ,opera v Boeingu pre sld¢ikové kvinteto a sam-
ple“ - je prvou ,,samplovou “ operou na Slovensku. Skladatel
Slavo Solovic (1974) je na opernej pdde novaéikom. Skisenosti
s operou mé vak priamo ,,z kuchyne®: dlh3i ¢as bol tutti hra¢om
v Orchestri Opery SND. Od roku 1999 pésobi ako skladatel na
volnej nohe, komponuje prevazne poéita¢ovi divadelnd, filmova
a reklamnd hudbu. Okrem toho je ¢lenom skupiny Neuropa a dr-
Zitelom divadelnej ceny DOS-ka za najlep$iu scénickd hudbu roku
2002 (projekt Discopigs).

Solovicova hudba je nielen ,novi®, ale aj zaujimava a atraktiv-
na z posluchééskeho i odborného hladiska. Autor sa v Cirostrato-
vi obmedzil iba na vyuZitie samplovacej pocitacovej techniky, kto-
ru v8ak ovldda majstrovsky. I ked kom-
poziciu nikdy nestudoval, z jeho prace
mozno vycitit prirodzeny talent. Svoju
prvi operu komponoval od oktébra mi-
nulého roku a instrumentaciu dokonéo-
val eSte pocas javiskovych skisok, len
pér dni pred premiérou, ouvertira bola
dokonéend ,, mozartovsky“ aZ v deti pre-
miéry. Za niektoré zvukové koldZe by sa
vSak nemuseli hanbit ani hollywoodski
experti. Po¢ujeme symfonicky orchester,
pracne poskladany néstroj po ndstroji,
z drobnych samplovanych vzoriek, kom-
binovany so zvukmi z prostredia elektro-
nickej hudby. Styliz4cia a vyrazové pros-
triedky sa pohybuji v rozmedzi od sym-
fonickej hudby neskorého romantizmu
a moderny, cez filmovd hudbu, operetu, .
stredny $ldgrovy prad, az po dychovku F; : r'

a elektronickd taneénd hudbu. Kompo- /

zi¢ny materidl je v8ak ¢isto autorsky, f

v tomto zmysle nedochddza ku Ziadnej

recykldcii. Typickym znakom je istd ,sekanost” hudby, posluchaé
mé Casto pocit, akoby ,preskakovalo” cédécko. Materidl preky-
puje invenciou, melddie st chytlavé. Solovic pracuje s leitmotiv-
mi, ktoré vzadjomne kombinuje v z4vislosti od deja. Orchester ¢as-
to paroduje ostuchané vyjadrovacie prostriedky symfonickej hud-
by - pofujeme dramatické, ale i tajomné a lyrické nalady. Malym
lapsusom v bulletine je uvedenie sla¢ikového kvinteta ako obsa-
denia, ktoré je nakoniec tieZ vysledkom samplovacej techniky.
Nazivo sdi nahrané iba niektoré spevicke fragmenty a huslové
a violové party v podani autora.

Treba zdoraznit, Ze Cirostratus nie je parédiou na operu - nao-
pak, tvorcovia a protagonisti tvrdia, Ze si operu ako Zdner vézia.
Cirostratus je dvojc¢astovou (nie je adekvatne hovorit o dejstvach),

90-minttovou, v podstate ¢islovanou operou s recitatfvmi a dria-
mi, ansdmblami, zbormi (tvoria ich sélisti vo funkcii zboru)
a ,baletnymi“ (& skor tanednymi) ¢islami (choreografia Jaro
Bekr). Obe ¢asti uvddza ouvertdra. Kym prvé Cast je komicka,
vzletnd, druhd ¢ast ma vaznejsi charakter, ¢o koreS§ponduje s ob-
vyklym kontrastom medzi jednotlivymi dejstvami opier. Aj vyra-
zové prostriedky st §tandardne operné, ibaZe v novych, mozno
bizarnych situdcidch - napriklad umieranie Psa je najdlhsou driou
(napokon, v opere sa takmer vZdy umiera dlho...). O parédii vak
mozno hovorit pri niektorych spevickych a hereckych gestach,
ktoré si berd ,na mugku® osuchané operné situdcie.

Libretista Viliam Klimaéek stavil na vyrazné dotvorenie textu
hudbou a hereckym prejavom, ¢o vyzne-
lo ako spravne rozhodnutie. Svojou ly-
rickostou, lahkostou a pozitivnou silou
predstavuje libreto kontrast ku Klimaé-
kovym divadelnym hram, plnym drs-
nosti a pejorativ. Nejde o Ziadny brilant-
ne vystavany pribeh, hlavnym hrdinom
ostdva hudba, ktord silnou dramatickos-
tou vyvaZuje dramatickd skromnost lib-
reta.

Dej sa odohrdva na palube lietadla
Boeing, kde sa stretne Letuska - Olga
Belesova (alt), Kapitin - Viliam Klima-
¢ek (baryton) a Sest svojskych pasazie-
rov: Zoldnier - MiSo Kasé&ak (tenor),
Herecka - Eva MatiaSovska (sopran),
Pes - Barbara Misikova (alt), Dieta -
Zuzana Ozvoldikova (mezzosopran),
Pani - Peta PolniSova (kontraalt) a Pdn
- Tony Pisar (bas). Herec¢ka za zenitom
neznésa deti a psov a s kazdym sa dosté-
va do konfliktu. (,NeznaSam deti, kri¢ia
a smrdia, rastie im noha, rev a prdia, je to omyl boha, tieto deti.”)
Dieta a Pes prejavuji vzdjomné sympatie, roztomilo pésobi ich
hra (spieva ,Ha-vo" a Pes zavija). Matka zist{, Ze na palube je jej
manzel, s ktorym je v rozvodovom konani (vtipny recitativ Hdd-
ka ,A kto si strihal nechty v obyvacke? Ty! Na koberci boli samé
nechty! Ty si ale mindZa, strasnd mindza, sprostd, blbd, tupa min-
dza takato.“). Kapitdn zahldsi, Ze nastdva ,necakana situacia, tep-
lovzdudna turbulencia® (aria Kapitdna ,,...chcel som byt ndmorni-
kom a teraz musim lietat...“), cestujdci zvracaji (vomiticka dria na
citoslovce ,,66éé", zbor spieva ,svitia Zivot“). Slepy Zoldnier z Pies-
tan spoznédva v Herecke svoju prvi lasku (taneéné operetné inter-
mezzo O, rodné Piestany, 6, rodné bahno). V druhej &asti opery
nélada zvaznie, cestujici a Kapitdn zistuju, Ze lietaju stdle dookola
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jedného mraku. Zoldnierov Pes, dalmatinska fenka, zoZerie he-
reckin rdz, otraveny este z ¢ias, ked hrala travicku Lucreziu Bor-
giu. Pes zomiera (dramaticky vrchol opery - smutnd aria York-
shirské planiny zelené, kedy sa Pes 14éi so Zivotom a Kapitdn s Le-
tuskou netrpezlivo ¢akaji s nasadenymi hygienickymi rukavicami,
kym koneéne dokona...). Kapitdn psychoanalyzou zistuje, ¢i Dieta
nemd traumu zo smrti Psa. Vzapdti zahlasi, Ze lietadlu nefungujt
motory a o pat minut sa zrati
do mora. Lietadlo si vSak ,sad-
ne” na tajomny mrak cirostra-
tus (v odbornej terminoldgii
druh vrstvového oblaku z lado-
vych krystalikov), mftvy Pes oZi-
va a odkazuje posadke: ,Mate
eSte jednu Sancu zacat odznova
na Cistej strinke...”. Cestujtci sa
vyzivaju a ofisten{ vstupuji do
bieleho mraku, pateticky spieva-
juc: ,Za¢iname znova, ¢isti, nahi,
lahki, destni...“. Libretista Viliam
Klimacek teda aj v Cirostratovi
ostal verny naturalizmom, absur-
dnosti a komickosti jednotlivych
situdcii, podobne ako vo svojich
divadelnych hréch.

Podstatny vplyv na vysled-
nom dojme z inscendcie mali
vyborné herecké a spevicke vykony jednotlivych predstavitelov.
Jedinou spevéckou so $kolenou hlasovou technikou bola Eva
MatiaSovska, ostatni predstavitelia vyuZivali svoj prirodzeny hla-
sovy naturel. Pritom vSetci spievali do reprodukovanej hudby bez
mikrofénov, nezosilneni. Treba vyzdvihntt vysoki troveri hudob-
ného nastudovania G¢inkujicich, prevazne hudobnych amatérov,
ktori bezchybne zvladli rytmicky a intonaéne nelahké spevacke

POKRACOVANIE ZO STR. 28

Rusalky (scéna z manZelskej ,loze) zastréeny na ,,onom" mies-
te zneuctujicom ,klin“, bol symbolom mimoriadneho nevku-
su, ak nie aj vulgarizmu. Necitatelny ostal pre mna aj zdver
opery. Hudobne prekrasny Rusalkin epil6g sa odohrava na pros-
céniu pred obrazom ,jej“ maliara. Na pldtne je neidentifikova-
telny maliarsky vytvor. Podla vietkého mal by to byt prave onen
in3pirativny Klimtov obraz Bozk. Nie , bozk®, ktory pontika bul-
letin aj premiérovéd pozvanka. Ten totiZ s Klimtovym obrazom
nemad nic¢ spoloc¢né.

Atmosféru secesnej Rusalky scénicky dotvaraju reprodukcie
obrazov Gustava Klimta s prevahou prirodnych motivov. Do
tohto konstantného ekosystému spustil Milan Ferenéik v in-
timnych momentoch na tahoch detaily velkych maliarskych pla-
tien. Na tie dvojexpozi¢ne premietal mihotania vodnej hladi-
ny ¢i iné svetelné efekty. V takto koncipovanej prirodnej scené-
rii odznela aj dria O mésicku, pri ktorej Rusalka lezala na zemi
hlavou k divdkom a divala sa na horizont - na nebo.

Z farebne akceptovatelného hudobného nastudovania Pav-
la TuZinského niekedy aZ prili§ preraZala tvrdost paletovej pod-
lozky. Farby vtedy stracali na krase a naberali zvukovost, pripo-
minajicu miestami skor masivnost wagnerovskej partittry, nez

HUDOBNE DIVADLO
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party. Eva Matia§ovska spolu s MiSom Ka$¢akom, znimym spe-
viakom a skladatelom skupin Bez ladu a skladu a Neuropa, boli
zase jedinymi ,nehercami” spomedzi protagonistov. Zdanliva spe-
vécko-hereckd disproporcia v8ak pdsobila v danom hudobno-dra-
matickom prostredi vhodne a G¢inne. Najmenej spievala Olga
BeleSova, ktord bola zas najpresvedéivejsia po hereckej stranke.
Bola akoby neustalou ,spojkou” medzi divikmi a ¢lenmi posad-
ky, obecenstvo sa tak stavalo st-
¢astou deja. Vo vtipnom mono-
l6gu pocas prestavky vysvetlo-
vala, preo sa stala letuskou, a na
zdver ozndmila, Ze divéci Cas pre-
stavky nevyuzili na ,vystdpenie
z lietadla® (ndv3tevu toalety)
a ,let” musi pokradovat dalej.

Ku kompaktnej podobe ope-
ry vyznamne prispela aj autor-
ka kostymov Simona Vachal-
kova, svetelny dizajnér Viktor
Doletina a scénograf Karol
Weisslechner, ktory pivni¢ny
priestor divadla GUnaGU porial
ako Citatelnt vyabstrahovanu
podobu interiéru lietadla s di-
vakmi ako jeho pasaZiermi. Za-
ujimavy bol aj jednoduchy bul-
letin s motivom $alky a prilepe-
nou plastovou lyZi¢kou od grafi¢ky Niny Weisslechnerove;j.

O predstavenie Cirostratus je zatial mimoriadny zdujem, pre-
miéra aj doterajsie reprizy st beznddejne vypredané. Fakt, Ze sa
udrzZiava v stabilnom repertoari divadla, je v slovenskych pome-
roch unikdtom. Spomerime na opery v Stoke, ktoré mohli byt
uvddzané iba ojedinele. Zeby sa slovenskd opera po mnohych
pokusoch koneéne dockala tolko olakavaného vzkriesenia?

Pavol Suska
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dvordkovsky intimny impresionizmus a lyrizmus. Zo spevéc-
kych vykonov na prvej premiére rozhodne zaujala protagonist-
ka siboru Maria Tomanova. V jej pribehu dominovala perfek-
tnost hudobného zvladnutia postavy a aj fakt, Ze Rusalka je uz
jej druhym naStudovanim. V jej interpretdcii sa vSak zdalo, Ze
novy rezijny pohlad nebol vZdy identicky s jej vokélnou pred-
stavou, liniou aj obsahom. Sexappeal v hlase aj prejave bol vlast-
ny JeZibabe hostujucej Jitky Sapara-Fischerovej, suverénne
a bezproblémovo manévrujucej seba aj okolie. Princ-maliar v po-
dani Stanislava Matisa miestami prerastal obtaznostou partu
interpreta, ktorého impozantny javiskovy zjav nie vzdy zvla-
dol poZiadavky hereckého prejavu. Vodnik-playboy Igora Lac-
ku pdsobil sice snazivo, no hlasovo unavene.

Nepochybujem, Ze v rezisérskej taktovke isiel Karel Drgac¢ do
banskobystrického projektu s jasnym zamerom. Hudobny aj vy-
tvarny impresionizmus mali byt prefiho - popri uZ spomenu-
tych erotickych artefaktoch - tymi nosnymi prvkami. Napokon
boli. Nie vzdy vSak kore$pondovali s obsahom spievaného slo-
va. A text Rusalky je (nielen pre moju generdciu) takmer déver-
ne zndmy, mozno az posvatny. Preto bol neprekonatelnou pre-
kézkou pre kompletné pochopenie inovovanej vizualnej favori-
zdcie klasického pribehu. Dobre mysleny pokus o netradi¢nost
ostal, Zial, na niektorych miestach nedomysleny.

MAriA GLockovA
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KRUTNAVA JE DIVACKY TITUL

Po takmer dvoch rokoch sa do programovej ponuky Opery SND
vrdtila pozoruhodnd inscendcia Kratiavy Eugena Suchoria v rézii
Juraja Jakubiska. Ak si pozrieme repertodr divadiel v susednych
metropoldch, zistime, Ze ndrodnej tvorbe venuju az nadstandard-
nu pozornost. Prazské ND pritom nehrd len Smetanu, Dvordka
a Jandcka, ale aj predsmetanovskych a sucasnyjch autorov, Stditna
opera zasa len neddvno uviedla novinku Emila Viklického. Podob-
ne na plagdtoch budapestianskej opery ndjdeme tituly madarskych
autorov: popri Erkelovi, Bartékovi a Koddlyovi sa stretneme s me-
nami ako Dohndnyi, Fekete, Madardsz, Petrovics, Rdnki. IsteZe,
slovensky operny fond je skromnejsi, zanedbdvat ho vSak nie je
mozné. Napokon, oprdsend Krutnava si 19. marca nasla v SND
mnozstvo vdacénych divdkov, takzZe argument nezdujmu verejnosti
vonkoncom neobstoji. Vzhladom na dlhsiu prestavku bolo potreb-
né oblerstvit hudobné nastudovanie, takze orchester pod taktov-
kou Dusana Stefanka hral sistredene a s badatelnou chufou. I na
Javisku sa v jednej z hlavnych postdv objavila novd tvdr. Oleg Ko~
rotkov sa so Stelinom stretol este pocas kosického posobenia (dnes
Je solistom prazskej Stdtnej opery), mal teda na co nadvizovat. Aj
ked' fyzickym vekom nezodpovedd celkom charakteru roly, hladd si
priliechavé vyrazové znaky pre jej vokdlne a herecké stvdrnenie.
Najmd v strednej polohe znie Korotkovouv bas jadrne a farebne, jeho
poriatie je skor kantabilné, no vo vysledku presvedcivé. Iveta Ma-
tydSovd je Katrenou so Sirokou paletou dynamickych a emocio-
ndlnych odtieriov a Alojz Harant zemitym, dramaticky spievaji-
cim Ondrejom. Kratriava sa v tejto sezone objavi este dvakridt, ne-
nechajte si ju teda ujst.

CARMEN V LUXUSNOM OBSADENI

Ak sa podari v priebehu jedného tyZdria ziskat do predstaveni Ope-
ry SND mend takych spevdckych osobnosti, akymi su svetobeznici
Sergej Larin a Andrea Dankovd (Carmen), Eva a Dalibor
Jenisovci (Traviata), je Skoda nepostavit na ich pritomnosti (pri-
padne aj s pozvanim dalSich zahraniénych hosti, ktori stdle chyba-
Ju) akysi luxusny tyzderi. Nasa opera takito formu nepoznd, na-
zddvam sa vSak, Ze aj 7 ,, marketingového “ hladiska by minifestival
nasiel odozvu a vytvoril by protivihu k BHS, kde operny Zdiner md
dlhodobo len symbolické postavenie. V reprize Bizetovej Carmen
(20. marca) sa v iilohe Dona Josého predstavil Sergej Larin, ktory
s fiou hostuje na najpoprednejsich scénach sveta a kostym Micaely
obliekla Andrea Dankovd. Tito dvojica zjavne pozdvihla tirover
veCera, aj ked na druhej strane orchester pod taktovkou Dusana
Stefanka hral tentokrdt (na rozdiel od Kritiavy) velmi nepozor-
ne. Ak by som mal Larinovu kredciu hodnotit kritériami, zodpove-
dajiicimi jeho medzindrodnému postaveniu, dalo by sa mu azda
vycitat falzetové ukoncenie tzv. Kvetinovej drie, ¢i uspora vysky
v zdvere¢nom dvojspeve. V domdcom kontexte to boli vSak chuvile
sldvnostné a ojedinelé. Spieval s vyrazom a pestrou dynamikou,
jeho tenor je éoraz tmavsi a presvedcivejsi vo vysokej polohe. An-
drea Dankovd stvdrriuje Micaelu s velkou ddvkou ténovej poézie
a hoci timbrom soprdnu uz smeruje k dramatickejsim brehom, os-

tdva vernd vysoko kultivovanému lyrickému prejavu. Titulnii pos-
tavu stvdrnila s velkou ddvkou temperamentu Jolana Fogasova.

MARCEL PRAWY BOL AJ NASIM ,,OPERNFUHREROM”

Kym neprisla zo susednej Viedne sprdva o imrti legenddrneho
Marcela Prawyho, mnohi sme si mysleli, Ze v jeho pripade sa zasta-
vil éas. Ved v decembri 2001 s energiou a optimizmom jemu vlast-
nym osldvil devdtdesiatiny, este v lete som ho videl na predstaveni
v Theater an der Wien, predtym navstivil v Brne premiéru Kor-
ngoldovho Mttveho mesta, mal vela pldnov... Dnes uz odpociva
v Cestnom hrobe viedenského cintorina. V jeho byte, ktory vsak
shizil len ako archiv (prof. Prawy uz roky byval v hoteli Sacher),
ostali tisicky plastovych obchodnych vrecusok, naplnenych histo-
ricky unikdtnou zbierkou pisomnosti. Aké tajomstvd skryvaji?
Rukopisy Lehdra a Stolza, koreSpondenciu s Karajanom a Bernste-
inom, venovania od Kdlmdna, Jeritzovej, Kiepuru. V dalsich si
materidly k 240-tim televiznym reldcidm, 132 opernym a operet-
nym matiné, podklady pre nové projekty... Si nemymi svedkami
Zivotnych skiisenosti Marcela Prawyho, niekdajsieho sekretdra Jana
Kiepuru, dramaturga, vedca, publicistu, nekonecnymi znalosta-
mi, ale i Sarmom a vtipom oplyjvajiicej osobnosti. Pre nds, oper-
nych milovnikov spoza hranic, bol predovsetkym opernym sprie-
vodcom a propagdtorom. Ved jeho televizne reldcie, ¢i priame pre-
nosy z predpremiérovych matiné sme na ORF dychtivo sledovali,
ba priam hltali. Aj ndm na Slovensku otvdral okno do sveta opery,
s nim sme virtudlne putovali po stopdch skladatelov a ich postdv,
bol pre nds zdrojom nenahraditelnych informdcii a zdzZitkov. Patri
mu tichd spomienka.

CESKE CENY THALIE — A ¢o My?

V sobotu 22. marca v priamom televiznom prenose z historickej
budovy prazského Ndrodného divadla udelila Hereckd asocidcia
Ceskej republiky uZ po desiaty raz prestizne Ceny Thdlie. V katego-
rii opera ju ziskala v Rakisku Zijica ceskd sopranistka Regina
Renzovd a brniansky barytonista Pavel Kamas (zndmy z hosto-
vania v SND), obaja najmd za hlavné postavy v Korngoldovom
Mftvom meste. Za celoZivotné majstrovstvo bola odmenend tak-
mer zabudnutd osemdesiatnicka Ludmila Dvordkovd, ktorej
kariéra wagnerouvskej sopranistky kulminovala na svetovych scé-
nach. V sezonach 1958-1960 vSak bola stdlym hostom Opery SND,
kde vytvorila napriklad Smetanovu Miladu, Wagnerovu Sentu &i
Pucciniho Manon Lescaut. Ddstojny vecer, na ktorom boli Cenami
Thalie 2002 pocteni umelci v Styroch kategoridch (v operetno-mu-
zikdlovej ziskala tromf Slovenka Daniela Sinkorovd), mozno
nasim susedom iba vprimne zdvidiet. My mdme sice DOSKY, no
v nich operny Zdner bez vlastnej kapitoly zjavne tahd za kratsi
koniec. Siet opernych divadiel na Slovensku je sice neporovnatelne
uzsia neZ v Cechdch, zaujimavé a ocenenia hodné vykony sa viak
rodia i tu. O niektorych, najmd z mimobratislavského prostredia,
verejnost pritom vdbec nevie.

Paver UNGER
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Leoncavallova Bohéma
dnesnych dni

RUGGERO LEONCAVALLO: BOHEMA, DIRIGENT: HiLARY GRIFFITHS, REZIA: ROMAN HOVENBITZER,
SCENA A KOSTYMY: PAVEL BILEk, PREMIERA: T3. MARCA, STATNA OPERA PRAHA

rojekt opernych komparacii, ktorého

myslienku vzkriesilo eSte byvalé vede-
nie prazskej Stitnej opery, pokraduje uve-
denim dvoch spracovani Bohémy: ako prva
sa v marcovom termine objavila o rok
mladsia a podstatne menej zndma verzia
z pera Ruggera Leoncavalla, v aprili na riu
nadviaZe populdrny rovnomenny titul, pre
zmenu o rok starsieho Giacoma Pucciniho.
Obe pochddzaju z tvorivej dielne toho isté-
ho reziséra a vytvarnika, rozdielni sd iba
dirigenti. Leoncavallo sa v predlohe Hen-
ryho Murgera oprel o odlisné priority ako
Puccini. Zredukoval mieru sentimentu,
pridal podtexty intelektudlskeho filozofo-
vania, pritvrdil realizmus fabuly i veristic-
kost kompoziéného slohu. Na
druhej strane neodhadol celkom
¢asovu proporénost dejstiev, pri-
¢om najma prvé dve (tazko sa ub-
ranit porovnavaniu s Puccinim) st
pomerne rozvla¢ne. Z tohto dé-
vodu su zdsahy prazskej drama-
turgie, ktord uskutoénila viacero
Skrtov, nielenze akceptovatelné,
ale aj dielu prospesné. Hudobna
poetika Bohémy sa v polovici ope-
ry lame, néladu vSeobecnej bez-
starostnosti a slobodomyselnos-
ti strieda taZoba osobnych dram
a predzvest tragického konca.
V Cechdch sa tento Leoncavallov
titul hral iba raz (roku 1898) a na-
pokon i v celosvetovom kontex-
te ide skér o repertodrovd raritu.
Slovenské publikum vsak malo
moznost zozndmit sa s nim v na-
Studovani bratislavskej Komornej opery
(1998) a v ramci vlanajsieho letného festi-
valu KlangBogen uviedli Bohému vo vieden-
skom Theater an der Wien.

Podobne ako viedenska produkcia Guya
Joostena (recenzovali sme ju v HZ 2002/
10), aj nové prazskd inscendcia nemecké-
ho reZiséra Romana Hovenbitzera a vy-
tvarnika Pavla Bilka opusta parizsku his-
torickd realitu. S pribehom nardba volne,
ako s nad¢asovym, rok trvajicim vysekom
20 Zivota ,zlatej“ mlddeZe, vzdorujucej kon-

vencidm a v koneénom déledku printite-
nej zmierit sa so spolo¢enskymi normami.
Podobné spolodenstvo mozZno ndjst véera
na to, Ze inscendtori mali k dispozicii mla-
dé, typovo vierohodné a predstavitelsky
spontdnne obsadenie hlavnych postav,
mohli si dovolit v modernych dekoréciach
a stiasnych kostymoch vystavat ildziu pri-
tomnosti. Paleta hereckych prostriedkov
bola zbavend akejkolvek teatralnosti, inter-
preti sa nemuseli nitit do gestického péto-
su, mohli kreovat portréty vari aj seba sa-
mych. Nardbajt s videokamerou, mobilom,
hyria nesputanymi zdbavami, zapélia si ci-
garetu... V Hovenbitzerovej koncepcii niet

Denisa HAMAROVA (MuskrTa), Icor JAN (MARCELLO), BJORN LARSSON
(Ropotro) A MiGUELANGELO CAVALCANTI (SCHAUNARD).

hluchého miesta, niet spievania na rampe,
dominuje charakterokresba, emocionalita
a Uprimnost vyrazu. Scéna Pavla Bilka pri-
nasa pozoruhodnd myslienku zuZovania
javiskového priestoru v zavislosti od vyvo-
ja deja. Bo¢né steny sa postupne uzatvéra-
ju, aZ posledné dejstvo vyhdria umelcov
a ich milenky priamo na ulicu.

So zaujimavym javiskovym tvarom ko-
reSpondovalo hudobné nastudovanie hos-
tujiceho anglického dirigenta Hilaryho
Griffithsa. Stdlo pred nelahkou tlohou

dat Stylovo viacvrstvovej partitdre potreb-
nd davku lyriky, poézie reality, rafinova-
nych farieb (ndjdeme v nej rad citécii Ros-
siniho, Meyerbeera ¢i wagnerovskych in-
$pirdcii) a postavit ich do kontrastu s veris-
tickou tvrdostou, stupfiovanim vasni a tra-
gickym koncom. Vaésina tychto vyrazovych
poldh sa v premiérovom vecere objavila,
zarezonovala emotivnou pravdivostou
a vdaka solidne disponovanému orchestru
Statnej opery kreslila hudobny oblik pred-
lohy v adekvétnych tahoch. V sélistickom
obsadeni dominovali dve kredcie. Mezzo-
sopranistka Denisa Hamarova z Opery
SND prekvapila komplexnostou poriatia
hlavnej Zenskej postavy, Musetty. Z brati-
slavskej epizédnej roly Eufemie
sa vypracovala na vo vietkych pa-
rametroch optimélnu protago-
nistku. Dokézala sa ,,pohrat” s ko-
ketnym rozmerom partu v prvej
polovici, ale rovnako vasnivo vy-
stupriovala vnitornd drdmu hr-
dinky. Hamarovej syty a farebne
teply mezzosoprén je technicky
pod kontrolou a bez forsirovania
vyspieva kazdd polohu. Opticky
si idedlnejsiu Musettu len tazko
predstavit. Z muzskej zostavy ex-
celoval brazilsky barytonista Mi-
guelangelo Cavalcanti (Schau-
nard), typovo a herecky tiezZ opti-
malny, pricom jeho plnozvuény,
mikky a pritom prierazny bary-
tén uZ dnes spliia vysoké medzi-
narodné kritérid. Ostatniboli o po-
znanie matnejsi: vykon Igora
Jana (Marcello) kolisal, chybala mu naj-
mé pre tdto tenorovi postavu nevyhnuta
expresivnost vySok, Rodolfo mladého
Svéda Bjorna Larssona bol presvedcivej-
§i herecky neZ vokalne a Jitka Burgetova
ako prijemnym materidlom vybavena
Mimi naplnila iba lyrickt dimenziu partu.
Aj napriek drobnym vyhraddm mozno na-
Studovanie Leoncavallovej Bohémy pova-
Zovat za jednoznaény Uspech prazskej Stat-
nej opery.

Foto Archiv

PAVvEL UNGER
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Dallapiccolov

vo viedenskej Ludovej opere

LUDOVA OPERA - VOLKSOPER — JE POPRI STATINES OPERE DRUHYM (TAKTIEZ ZO STATNEHO ROZPOCTU FINANCOVANYM) OPERNYM DOMOM
VIEDNE. SUCASNE VEDENIE DIVADLA (RIADITEt DOMINIQUE MENTHA] SI PROGRAMOVO ZAKIADA NA IMIDZI , OTVORENEHO, SUCASNEHO
OPERNEHO DIVADLA" NIELEN V OBLASTI DRAMATURGIE, ALE A] AKTUALNYCH INSCENACNYCH KONCEPCII. ZANROVO PESTRA PALETA PREDSTAVE-
NI SA VINIE OD NIEKOIKYCH MOZARTOWCH TITULOV (V NEMECKOM JAZYKU) CEZ VERDIHO, BIZETA, STRAVINSKEHO, VIACERO TITULOV
KLASICKE] OPERETY, MUZIKALY, DETSKE PREDSTAVENIA, AZ PO NETRADICNE HUDOBNODIVADELNE PROJEKTY (VRATANE TANCA).

28. FEBRUARA T. R. TU MALO PREMIERU JEDNO Z KIUCOVYCH OPERNYCH DIEL 20. STOROCIA - L PRIGIONIERO (VAZEN) TALANSKEHO

SKLADATELA LUIGIHO DALLAPICCOLU.

Vazen

v

DALLAPICCOLA — PRIEKOPNIK
DODEKAFONIE V TALIANSKU

S pojmom talianskej hudby dnes spdjame
zvacsa velkd éru hudobného baroka a ope-
ru 19. storodia, resp. prvych desatroéi 20.
storo¢ia. Hudobnd avantgarda 20. storo-
¢ia bola v Taliansku limitovand v§eobecnym
odmietanim novych tendencii, s vynimkou
futurizmu, ktory mal vSak v oblasti hudby
skér okrajovy vyznam. Ferruccio Busoni,
ktorého tizba po obno-
ven{ ducha a jazyka hud-
by nenasli v Taliansku
ofakdvanu odozvu, sa
nakoniec vzdal a pdsobil
prevazne mimo svojej
vlasti. Bol to Alfredo Ca-
sella, ktory sa svojou ne-
ochvejnou podporou
sngh o moderniziciu ta-
lianskej hudby zasluzil
o udomdcnenie novych
trendov vo svojej vlasti.
ZaloZenim Talianskej
spolo¢nosti pre moder-
nd hudbu roku 1917 vy-
tvoril Sirokospektralnu
platformu mladych skla-
datelov. Neskor, roku
1923, zaloZil ZdruZenie
pre novd hudbu, ktoré
o0.i. organizovalo a pod-
porovalo koncerty stcas-
nej hudby. Na jednom
z nich, roku 1924, dirigoval Arnold Schon-
berg svoje dielo Pierrot Lunaire. Medzi po-
sluchaémi bol pritomny aj 20-roény Luigi
Dallapiccola, pre ktorého malo stretnutie
s touto hudbou kla¢ovy vyznam, aj ked sa
plody tohto zaZitku zacali prejavovat v jeho
kompozicidch aZ v nasledujiicom desatro¢i.
Dallapiccola (ako mnohi jeho rovesnici) vsak
vdacil Casellovi aj za G¢innt propagéciu svo-
jej tvorby, ktord preto uz v 30. rokoch ne-
bola v Taliansku nezndma.

Korene Dallapiccolovho hudobného ja-
zyka, vyznacujiceho sa osobitnym zmys-

lom pre inStrumentaénud farebnost, viak
spoéivali v diatonike (¢asto ,konfrontova-
nej“ s chromatikou) a modélnej polyfénii
pribuznej $tylu Ildebranda Pizzettiho pred
prvou svetovou vojnou. Az stretnutie s dva-
nasttonovou kompozi¢nou technikou na
festivale Medzindrodnej spolo¢nosti pre
novd hudbu v Prahe roku 1935 ho primé-
lo k intenzivnemu samostidiu dodekafé-
nie. Spodiatku ju aplikoval len v melodike
a aZ postupne dospel k jej systematickej-

MORTEN FRANK LARSEN (VAZEN)

Siemu pouzivaniu. Nikdy vSak nebol zastan-
com ortodoxnej dodekafdénie, naopak -
prvky diatoniky a pentatoniky prenikali do
vSetkych parametrov Dallapiccolovych
dvandstténovych kompozicii, ktoré vdaka
tomu vynikaju silou a osobitostou vyrazu.

CeloZivotnym sprievodcom Dallapicco-
lu - ¢loveka i skladatela - bol v8ak prob-
1ém slobody. Po prvy raz sa s nim stretol
po vstupe Talianska do prvej svetovej voj-
ny, ked uzatvorili jedini taliansku skolu na
(vtedy rakuskej) Istrii, ktord sdm navste-
voval a na ktorej ucéil aj jeho otec. Pre 13-

ro¢ného chlapca bol pravdepodobne este
nepochopitelnejsi odsun celej rodiny do
Grazu - taktiez z politickych dévodov (ten-
to pobyt sa stal napriek svojej trpkosti in-
$pirujicim vdaka mozZnosti ¢astych navstev
tamojsej opery). Téma slobody sa opét sta-
la aktudlnou v 30. rokoch po nastupe fa-
$izmu v Taliansku (Dallapiccola sa obéval
o osud svojej Zidovskej manzelky) a po
vypuknuti druhej svetovej vojny. Akitnost
témy, ktord intenzivne zamestnavala skla-
datelovu mysel a tizba
po primeranom protes-
te proti inak taZzko
ovplyvnitelnej skutoé-
nosti sa odrazili v jeho
dvoch azda najvyznam-
nejsich dielach - v zbo-
roch Canti di prigionia
(Spevy z vizenia) na tex-
ty Marie Stuartovej, Boe-
thia a Savonarolu so
sprievodom 2 klavirov,
dvoch haérf a bicich né-
strojov a v jednoaktov-
ke 11 prigioniero (Vizen),
komponovanej v ro-
koch 1944-1948. K té-
me slobody sa Dallapic-
cola vrétil este v cykle
Canti di liberazione
(1950-1951) pre zbor
a orchester, i ked toto
dielo zrelosti - s obrise-
nymi hranami - sa k po-
sluchddovi uz neprihovéra s naliehavostou,
priznaénou pre obe predchéddzajice diela.
Tie sa vyznacuju pribuznostou aj v oblasti
kompoziénych postupov, napriek rozdiel-
nosti Zanru a obsadenia.

Foto J. TscHARYIski

IL PRIGIONIERO

Jednodejstova opera I prigioniero je ako-
by pokraovanim cyklu zborov Canti di
prigionia nielen v ndmete, ale aj vo vyraze
i v kompozi¢nej technike, pri¢om tu skla-
datel vyznamne pokro¢il v déslednosti
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a Sirke aplikdcie dodekafénie. Po dvoch
dvandstténovych sériach, pouzitych v zbo-
rovom cykle popri modalnych prvkoch,
prenikd v opere dodekafénia uz celym die-
lom, iked je skladatel od jej radikélnej
aplikdcie este velmi vzdialeny. Dallapiccola
tu pracuje s viacerymi sériami, popretka-
vanymi diatonickymi i pentatonickymi prv-
kami a nevyluéuje ani princip oktavového
zdvojovania. Svoj taliansky povod nezaprie
najmé vo vedeni vokdlnych partov, ktoré
napriek zloZitym kontrapunktic-
kym konstrukcidm zostavaju
spevné.

Opera sa odohriva v Spaniel-
sku v obdobi inkvizicie za vlady
Filipa II., resp. povstania protes-
tantského Nizozemska pod vede-
nim Wilhelma Oranzského a gré-
fa Egmonta proti Spanielskej nad-
vldde v druhej polovici 16. sto-
rofia. Tento historicky rdmec je
vSak iba metaforou pre nadéaso-
vo chdpany problém diktattry,
slobody a vizenia, pri¢om Dalla-
piccola zdoraznil, Ze ,musel sice
napisat operu, ktord sa odohrava
v minulosti, no napriek tomu ma-
la vynikat pdsobivou aktudlnos-
tou, operu o tragédii nasej doby,
o tragédii prenasledovania, kto-
rou trpeli miliény ludi.”

Clovek vizneny vo svete von-
kajSom i vo vlastnom vntri - to
je hlavna a zdrovern veénd téma
tohto diela. Nositelmi deja st bez-
menni protagonisti - [udia kto-
rejkolvek doby v ktoromkolvek
¢ase. Ako literdrne predlohy po-
slazili skladatelovi Conte Villiers
d’Isle-Adam a jeho dielo La fortu-
re par Uespérance a Charles de Cos-
ter so svojim dielom La légende d’Ulenspiegel
et de Lamme Goedzak.

Dej je jednoduchy: Matka, znepokoje-
né kazdodennym snom

va sa, Ze je slobodny. Tu mu odzadu ktosi
kladie ruku na plece: je to Inkvizitor - iden-
tickd postava so Zaldrnikom, ktory sa Viz-
na pyta: ,,Brat mgj, pre-

Giirbaca, ktord v ro¢enke ¢asopisu Opern-
welt 2001 nominovali v kateg6rii Najlepsi
zadinajuci umelec a ktord ma za sebou rad
uspesnych opernych

¢o si nés cheel opustit
préave teraz, v predve-
Cer svojej zdchrany?”
,Teraz chiapem... Je uz
jasné... Nadej je posled-
né tryzei... Zo vietkych
tryzni td najhroznej-

matické... “

Mo Erg‘RANK LArseN (VAzeN)
A KURT SEHREIBMAYER (ZALARNIK A INKVIZITOR)

Sia...“, reaguje Vizefl. A na zéver, pred ces-
tou na popravisko znie jeho posledné slo-
vo-otézka: , Sloboda?“

Inscendcia tohto

o krutovladcovi Filipo-
vi II. ako o symbole
smrti, tdzi navstivit svoj-
ho syna vo vézeni. Ten
jej rozprava o nadeji,
ktord v fiom vzbudil
Zalarnik, ked ho nazval
,bratom”. Matka tusi,
Ze syna videla naposle-
dy. Zaldrnik dodédva
Viaziiovi dalSiu nadej
rozpravanim o povsta-
ni Nizozeméanov proti
$panielskej inkvizicii.
Vizenl mobilizuje svoje
posledné sily. Zostdva
sdm a zistuje, Ze Zalar-

,Som presvedéeny, Ze prdca
umelca spociva v hladani pravdy,
a sice s rovnakymi poziadavkami
ako v pripade vedca, napriklad
matematika. Samozrejme, metida
Jje odlisnd, aj oblast, v ktorej sa
umelcove aktivity rozvijaju, je cel-
kom ind. Ale predsa vidime, Ze v ur-
citom momente zmizne najudcsia
Cast tychto rozdielov, a Ze filozofia,
matematika, umenie a ndboZenstvo
sa opdt stretdvajii tam, kde vlddnu
intuicia a silné zazitky.

PouZité citéty st z knihy Ursuly
Stiirzbecherovej Werkstattgespréiche

deprimujtceho pribe-
hu, spochybriujuceho
nadej ako poslednd in-
Stanciu trpiaceho, tyra-
ného éloveka, stavia
jeho realizatorov pred
nelahkud tlohu. Neceld
hodinu trvajice dielo
s posolstvom beznade-
je, ktord hudba intenzi-
tou vyrazu a dramatic-
kého napétia este zné-
sobuje, by v beZnej
opernej praxi azda do-
stalo (nielen pre vyplne-
nie druhej polovice ve-

mit Komponisten. ¥ U
Cera) dopliiujici, resp.

nik nechal pootvorené
dvere jeho cely, cez ktoré prenikd svetelny
laé. Ako v tranze vychadza, pocuje zvuk
zvona symbolizujiceho slobodu a domnie-

kontrapunkticky pen-
dant, napriklad v podobe dal3ej opernej
jednoaktovky. Vo viedenskej Volksoper sa
rozhodli inak. Mlada reZisérka Tatjana

,Bez najprisnejSieho formovania
niet predsa umeleckého diela!
Struktiry, makrostruktiry, mikro-
Struktiry existujii v kazZdej hudbe.
Vravi sa, Ze dvandsttonovd hudba
Je matematickd, nuz dobre, ale to,
¢o ndm dal Beethoven, je tieZ mate-

inscendcii v Nemecku
a Rakusku (Pucciniho
Turandot, Haydnova La
canterina, Stravinské-
ho Mavra a d.), na jed-
nej strane poddéiarkla
bezvychodiskovost
a beznadej v boji za slo-
bodu, proti diktattre,
na strane druhej pocfti-
la potrebu zmiernit deprimujtce
vyznenie Dallapiccolovho diela.
Zriekla sa akychkolvek realistic-
kych prvkov a ¢ierny pribeh do-
ladila Sedo-Ciernou farebnostou
nadc¢asovych kostymov, asi naj-
viac pripominajucich letecké
kombinézy (Ingrid Erbova).
Uniformita spolu s anonymitou
protagonistov podé¢iarkuji bezvy-
chodiskovost rovnako ako scéna
Wernera Hutterliho, ktoru tvo-
ri v celej 3irke smerom do hibky
javiska stipajtca a nasledne do
pozadia klesajica centrdlne osvet-
lend plocha. Td ma - podla prog-
ramovej knihy - symbolizovat
cestu do neistoty, do prazdna, ces-
tu, ktord ¢loveku uréuje, ba vnu-
cuje smer bez moZnosti uniku,
cestu, na ktorej sa nemoze ukryt.
Uniformitu postdv zddraznila re-
Zisérka aj v klacovej scéne, ked
priatelsky Zalarnik splyva s In-
kvizitorom nielen - podla parti-
tdry - v osobe spevéka, ale aj ab-
senciou akéhokolvek vizudlneho
naznaku (napriklad na kostyme)
podvojnosti nezlucitelnych postév. Nie som
si vak istd, ¢i divakovi nepoznajlicemu dej
neunikne tento, pre vypoved diela rozho-
dujuci zvrat... Velmi G¢innd - opét v smere
podéiarknutia nosnej idey diela - je cho-
reografia zboru, ktory raz vystupuje ako
masa anonymnych, vzdjomne nekomuni-
kujtcich individufi, inokedy sa zomkne ako
sila, ochrariujica jedinca a doddvajica mu
nadej.

Aby sa vecer straveny s Dallapiccolovym
Viiziiom stal predsalen stravitelnym - a to
nielen pre divakov, ale azda aj pre G¢inku-
jucich - doplnila reZisérka bezmennych ak-
térov nemou tlohou - dietatom, objavu-
jlcim sa uZ v jednej z prvych masovych
scén s papierovym lietadielkom a v zdvere
diela s tymto lietadielkom zostavajicim
osamotene na javisku, symbolizujic novy
Zivot, novi nddej a novy vzlet.

VpaSovat nddej do beznddeje sa viak
realizdtorom diela podarilo najmé dalsim,
neoby¢ajne G¢innym hudobno-reZijnym
tahom. Celd opera je vnorend do rdmca
celkom neocakavaného: tivod a zaver pred-

Foto J. TscHaryiski
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Luigi Dallapiccola - Zivot

narodeny roku 1904 na Istrii (vtedy Rakdsko) v rodine talianskeho uitela;

roku 1917 rakdske Grady odsunuli rodinu do Grazu, po tom, &o ofca oznadili za talianske-
ho nacionalistu (névrat domov roku 1918, ked' Istriu pri€lenili k Taliansku);

1912 - zagal $tGdium hry na klaviri; v Grazi pravidelne navitevoval operné predstavenia
(po predstaveni Blidiaceho Holandana roku 1917 sa definitivne rozhodol pre drahu
hudobnika);

od roku 1919 3tudoval hru na klaviri a harméniu v Terste; zozndmil sa s Debussyho hud-
bou a pod jej dojmom do roku 1924 prestal komponovaf; zdroveri sa zaéal intenzivne
zaoberaf tvorbou Monteverdiho a Gesualda;

roku 1922 pokraoval v hudobnom 3tidiu vo Florencii;

roku 1924 mal hudobny za&zitok kl6&ového vyznamu - pod taktovkou autora poéul
Schénbergovo dielo Pierrot Lunaire, ktoré rozhodujico ovplyvnilo Dallapiccolov kompo-
ziény vyvoj,

po ukonéeni §tidia koncertoval ako klavirista a vyu€oval (v rokoch 1931-1967 na Kon-
zervatériv vo Florencii);

v 30. rokoch uZ bol znédmy ako skladatel;

od roku 1945 predndsal na mnohych univerzitach v Eurépe a USA, dostaval objednavky
na kompozicie, pdsobil ako klavirista, dirigent, venoval sa hudobnej publicistike; stal sa
¢lenom vyznamnych institicii (Bavorskd akadémia krésnych umeni v Mnichove, Kralovska
hudobnd akadémia v Londyne), ziskal cenu Arthura Honeggera v PariZi, Medzindrodng
umelecki cenu Alberta Schweitzera;

roku 1975 zomrel vo Florencii.

listov najviac zaujali predstavitelia hlavnych
uloh: popri Véziiovi, stvirnenom Morte-
nom Frankom Larsenom (barytén) to bol
najmi tenorista Kurt Schreibmayer
v dvojulohe Zaldrnika a Inkvizitora - oba-
ja na vysokej spevackej i hereckej trovni
tlmoéili svoje nelahké ulohy. Dallapiccola,
ktorého dodekafénia prenechédva dost prie-
storu spevnosti vokdlnych partov, im
v tomto zmysle ulah¢il dlohu a aj menej
skisenym divakom umoznil hudobny z&-
Zitok na prvé pocutie. Dve dalSie muZské
postavy - dvoch kriazov - stvarnili Pavel
Kudinov a Clemens Bauer. Jedinou Zen-
skou tdlohou je postava Viziiovej Matky,
ktora uvddza operu svojim velkym vystu-
pom v prolégu. Jej predstavitelka Foula
Dimitriadisova spievala korektne, no ne-
posobila tak presved¢ivo, ako jej muzski
partneri. (ReZijne celkom nepochopitelny
bol jej vstup na javisko, ktory vlastne vstu-
pom ani nebol: v eSte rozsvietenom hla-
disku, pred spustenou oponou, postivala

Luigi Dallapiccola - dielo (yber)

stavenia - akoby predprolég a epildg - tvo-
ri hudba Johanna Sebastiana Bacha, pres-
nejsie uvodny zbor Matisovych pasii
, Kommt ihr Tochter, helft mir klagen . Spo-
¢iatku takmer nebadane vyrastd z pravidel-
ného tepu tympanu, ktory sa postupne vy-
krystalizuje ako nepretrzity rytmicky za-
klad Bachovho pokojného vstupného zbo-
ru a nakoniec plynulo prechddza do zadiat-
ku Dallapiccolovej hudby; rovnaky je
postup v zévere opery, kde Bachova hudba,
doznievajiica postupnym vyradovanim jed-
notlivych intrumentalnych partov, je bod-
kou za dielom. Tento rdmec na jednej stra-
ne prehlbuje pdsobenie vecera, na strane
druhej jeho vyznenie velmi G¢inne zmier-
fiuje dimenziou [udskosti, dtechy a nadeje...

Vysoko Stylizovany, niekedy na hranici
zrozumitelnosti (najméa vzhladom na to,
Ze dielo je beZznému divikovi nezndme) sa
pohybujtci reZijny a vizudlny tvar predsta-
venia, mé silnt konkurenciu vo vynikaja-
com hudobnom nastudovani, ktoré je zla-
tym klincom vecera. Najvacsiu zasluhu na

K A L E

Z AKULISIE CHARITATIVNYCH KONCERTOV HVIEZD

Koncom minulého roku zorganizovala singapur-
ské sief exkluzivnych hotelov Raffles charitativny
koncert José Carrerasa v kultovom kambodz-
skom chréme Angkor Wat. Na ,zbierke” pre
KambodZu sa zid&astnila vyberand spoloénosf
miestnych funkciondrov, cinskej smotdnky a boha-
tych turistov z celého sveta. Ceny vstupeniek vel-
kolepej show - vyuZivajicej okrem Carrerasovej
pretrvévaijicej charizmy (aj ked vz zaslych kvalit)
aj efekty z ohfia a [adu - sa $plhali az k sume
1500 britskych libier. Zostdva vz len zamysliet sa
nad vyskou honordra hlavnej hviezdy veéera -
250 tisic libier, ktord bola dvojndsobkom &iastky,
uréenej na charitu...

tom mé $éfdirigent Ludo-
vej opery Thomas Hen-
gelbrock, medzindrodne
uzndvany dirigent, zndmy
najmé z oblasti historicky
poucenej interpreticie sta-
rej hudby a z uvddzania
hudby stéasnej. Pod jeho
taktovkou sa Orchester Lu-
dovej opery, hrajuci na vy-
sokej drovni, intonacne i ryt-
micky precizne a farebne,
spliiajic vietky technické

Hudobnodramatické diela:
Volo di notte (Nocny let) - 1939
Marsia (balet) - 1943
Il prigioniero (Vdzeri) - 1950
Jéb (sacra rappresentazione) - 1950

Ulisse - 1968;

Zbory:

6 cori di Michelangelo Buonarotti il giovane - 1936

Canti di prigionia - 1941
Canti di liberazione - 1955;

piesne, komorné skladby;

Orchester:

a vyrazové poZiadavky na-
ro¢nej Dallapiccolovej par-
titary, prezentuje ako dal-
Sie velmi kvalitné vieden-
ské teleso. V nie prilis priaz-
nivom svetle sa vsak uka-
zal rozsireny, zvukovo ne-
kompaktny a akoby neisty
zbor Ludovej opery (dopl-
neny aj o chlapéensky zbor - Wiener San-
gerknaben). Z vynikajtco pripravenych s6-

| D O S K O P

HUDOBNE TROMFY NA SVETOVYCH AUKCIACH

Aukény dom Christie’s v Rime sa postaral o vydraze-
nie stkromnych listov Marie Callasovej ucitel-
ke spevu a priatelke Elvire de Hidalgo za 4 000
libier. V nich sa Callasovd ventiluje z nedspesného
vzfahu s miliarddrom Onassisom, ktory sa nakoniec
roku 1969 rozhodol pre manzelstvo s Jackie Kenne-
dyovou, vdovou po J. F. Kennedym. K zévratnym vys-
kam sa vy3plhali aj sumy, ktoré boli ndkupcovia ochotni
zaplatit za dva wagnerovské manuscripty na aukii v
Sotheby’s. Ruéne pisané libreto Tristana a Izo-
Idy sa podarilo vydrazit za 204 650 libier a auto-
graf Piesni na basne M. Wesendonckovej
za 534 550 libier. V pripade wagnerovskych ru-
kopisov ide vraj o doteraz rekordnt sumu. AS

Piccola musica notturna - 1954
Tartiniana | a Il (vn, orch) - 1951, 1956
Dialoghi (ve, orch) - 1960

Tri otdzky s dvoma odpovedami - 1962;

Stodie a &lanky o novej hudbe, dodekafénii, viastnych die-
lach, o skladateloch (Webern, Schénberg, Varése, Busoni,
Malipiero) a'i.

v pravom rohu proscénia ddvno pred za-
¢iatkom predstavenia, pocas prichodu or-
chestralnych hudobnikov, s ktorymi zjavne
mimicky komunikovala; stdla tam svojsky
nezdvizne aj poc¢as Bachovho zboru, ¢im
vopred zlikvidovala akékolvek napétie pri
svojom vlastnom néstupe v prolégu diela.)
Predstavenie (prvé po premiére - 3.
marca) bolo dobre navstivené a malo vel-
ky tdspech u publika, ktoré v hojnom poé-
te vyuzilo aj moznost vypocut si sprievod-
né slovo pol hodiny pred predstavenim.
Této prax je dnes vo Viedni samozrejmos-
tou o. i. aj v Statnej opere, & pred predsta-
veniami Wiener Festwochen, kde sa podob-
né prednésky konaju pravidelne pred kom-
poziénymi novinkami, no aj pred menej

zndmymi dielami 20. storo¢ia.
ALZBETA RAJTEROVA
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100 ROKOV HUDBY NA SLOVENSKU

Miro Bdazlik

Canticum pre soprdn, zbor a orchester

Lubomir Chalupka

oncom 60. rokov sa viaceri prislusnici vtedaj$ej mladsej skla-

datelskej generdcie prezentovali dielami, ktoré dokumento-
vali Stylovid krystalizaciu, zhrnutie prvych fiz individualnych ska-
senosti z tvorivého hladania a zdroven predstavovali stabilné a per-
spektivne vychodisko pre dalsi vyvoj. Vtedy vznikli Hry Ilju Zel-
jenku, Bergerove prvé dve skladby z cyklu Konvergencie, HruSov-
ského Musica nocturna, Malovcova Koncertnd hudba, Asynchronia
Jozefa Sixtu, potvrdzujtice kompoziéno-technicki suverenitu a pev-
né profildcie autorskych poetik; boli uvedené rozmerné vokalno-
symfonické utvary Tadedsa Salvu (Requiem aeternam) a Juraja Hat-
rika (kantdta Domov su ruky ...), svedéiace o inovdcii zabudnuté-
ho, ¢ proskribovaného druhu, zazneli aj
prvé autondémne elektroakustické kompo-
zicie Malovca, Kolmana, Bergera, Parika,
plodne zirocujice avantgardne nasmero-
vané motivacie hladania. V tom ¢ase rych-
lo a osobitym spdsobom dozrieval aj gene-
rany vrstovnik menovanych skladatelov
Miro Bazlik.

Bézlikov vyvoj nebol poznaceny muci-
vym hladanim vlastnej individuality, gene-
tické zdklady jeho kompozi¢nych konstant
sa sformovali pomerne skoro, este v ro-
koch stidia koncom 50. rokov a napriek
postupnému rozsirovaniu materidlu ich
skladatel kontinuitne, bez vyraznejsich sko-
kov a zmien tvorivej stratégie permanent-
ne preveroval a spresiioval. Podstatnym sa
stalo jeho presvedlenie, Ze hudba nie je
hrou, ¢ eskamotérskym kombinovanim
ténovych Struktir, ale vdiZnym, znepokoji-
vym a nikdy nezavf$enym zmociiovanim
sa Specifickych kvalit hudobnej vypovede
ako désledku nenghodne usporiadaného organizmu. Poslanim
sucasného skladatela ma byt podla Bazlika odhalovat nové vyz-
namy tejto usporiadanosti v sihre s emociondlne motivovanym
zdzitkom, umozriujicim hudbe naériet do sféry tajomna, duchov-
nej imagindcie, v ktorej sa mozno dotykat dokonalosti a harmé-
nie. Tato v podstate romantizujtca intencia presahovala Groven
subjektivneho vzplanutia a smerovala k uvazlivému a racionalne
kontrolovanému postihovaniu mier tejto dokonalosti, pricom i§lo
aj o sprostredkovanie konkrétnych posolstiev.

Permanentne potvrdzovanou bazlikovskou istotou sa stala ticta
k eurdépskej hudobnej tradicii, velkému umeniu, reprezentova-
nému tvorbou J. S. Bacha, L. v. Beethovena, F. Chopina. Na rozdiel
od svojich vrstovnikov Bézlik nepovazoval za potrebné sa pri sme-
rovani k dobovo deklamovanej ,,Novej hudbe“ (seridlna $truktu-
rovanost, aleatorickd forma, elektrogénne ziskané zdroje zvuko-

vého idedlu) zriekat velkych vzorov minulosti a povaZovat tradi-
ciu za pritaz, za ¢osi prekonané. V kontakte s tvoriviym odkazom
velkého Strukturdlneho a vyznamového bohatstva, hodnoty an-
ticipujtice budicnost. Barokovi fuga a beethovenovska sonéta sa
Bazlikovi stali modelom vé$nivého a dramaticky pointovaného
dosahovania poriadku, v ktorom nechyba protipdl prudkej ex-
presie - gestd lyricky presvetlené, vricne a dojimavé, spoluvytva-
rajuce ideu harménie, konsenzu protikladnych $trukturalnych
kvalit i vyrazovych dispozicii. Takto generovani muzikalitu na-
chddzame uz v skladbéch z poslednych rokov $tidia na VSMU -
v 5 elégidch pre sldciky (nie ndhodne kom-
pletovanych a uvedenych az dvadsat rokov
po prvej verzii), v eykle Péif piest na ¢insku
poéziu (dielu sme venovali pozornost v Hu-
dobnom Zivote 2001/7-8) a absolventskej
skladbe Hudba pre husle a orchester (1960),
kde sa exponuju a vyrovnévaju napéitia
medzi novo osvetlovanymi elementdrny-
mi zdrojmi usporiadanosti hudobnej ma-
térie na baze vztahu diatoniky a chromati-
ky, polylinearnej, na imita¢nej technike za-
loZenej faktire voéi homofénne usporia-
danym blokom s dorazom na pdsobivost
akordickych Struktir, dodekafonickej va-
riability voéi priezraénym kvintakordom,
celistvého motivického tvaru a fragmentov,
ostindta a polyrytmiky, tonédlnej hierarchic-
kosti a atonélnej neur¢itosti, vokalnosti a in-
$trumentélnosti, programovo sytenej dra-
matickosti a tektonickej vyvdzZenosti abso-
lttnych formovych typov. Dokladom moz-
ného prepojenia tychto protikladov je ope-
ra Peter a Lucia (1965) na ndmet R. Rollanda, chdpand ako
konfrontécia krehkého pribehu lasky s krutym svetom vojnové-
ho nicenia, projektovand na pédoryse troj¢astovej formy symfoé-
nie s graddciami pointovanymi fligovou expoziciou.

Za zaklad organického spdjania tychto protikladov na baze se-
lekecie mnohovravnosti a proporénosti mozno povazovat aj Bazli-
kovo matematické vzdelanie, ziskané na Karlovej univerzite v Pra-
he este pred ukonéenim $tidia kompozicie. Bipersonalita hudob-
nika a matematika (ojedineld v slovenskom prostredi) sa
spolupodpisala pod disciplinu Bazlikovej kompoziénej stratégie,
discipliny matematicky inSpirovanej len sprostredkovane, v spo-
sobe tlmenia romantizujicich vasni, expoziénym ststredenim sa
na tvar a preciznost jeho spracovania.

Pri kontakte s mnohovyznamovym posolstvom poémy ruské-
ho symbolistu A. Bloka Dvandsf Bézlik pri jej zhudobneni do podo-
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by oratéria siahol k podstatnému rozsireniu zvukovo-farebnych
kvalit hudobnej $truktiry, umozriujicim nové konfronticie. In-
$pirovany tvorbou Xenakisa a Ligetiho (s ktorou sa stretol v polo-
vici 60. rokov pri navstevich festivalu VarSavska jeseri) a vedo-
mostami z matematickej topolégie (modely dynamickych inva-
riantov) vytvoril sonické plochy, ktoré nie st statické ani
provokujice nekonvenénymi artikulaénymi poziadavkami. Ich dy-
namickost a vysledni pdsobivost zabezpecuje neustdla pulzacia
clustrovych komplexov, glissando ako prostriedok stierania tva-
rovej urcitosti a napokon emancipdcia rytmickych hodnot v po-
dobe polyrytmicky usporiadanych vrstiev a blokov. Z hladiska
svojho vyvoja vysostne tym dosiahol novy typ kontrapunktu a bo-
hatSej premenlivosti, kontrapunktu zabezpe¢ovaného varabilitou
jednak v ramci modelovanych sénickych blokov, ale aj ich kon-
frontéciou s tradiénymi motivickymi tvarmi a akordickymi tvar-
mi - vrchol v oratériu tvori vokélno-in§trumentélna faga v pre-
pojeni s ariézom hlavného protagonistu Blokovej poémy.

C Con moto moderato

Priklad ¢. 1

Od novych sktsenosti so sonicky utvaranymi komplexmi bol
len krok k Bézlikovmu prelomeniu vlastnej rezervovanosti voéi
elektroakusticky generovanej hudbe a k nadviazaniu kontaktu
s Experimentdlnym $tidiom bratislavského rozhlasu. Zaroven si
utvrdzoval svoj vztah k dielu J. S. Bacha aj ako interpret - pripra-
vou kompletného nastudovania oboch dielov Dobre temperované-
ho klavira. Impulz pre nové kompoziéné postupy plynul aj z mi-
mohudobného prostredia - Bézlik intenzivne preZival okupéciu
Cesko-Slovenska v auguste roku 1968 a najmi smrt oboch rodi-
¢ov. UzZ roku 1969 vznikali prvé ndértky vokélno-symfonickej fre-
sky, vyvolanej Zialom nad smrtou matky. V tom istom roku Bazlik
napisal hudbu k filmu Dusana Hds¢avu Rdm, ktort nasledne vyu-
Zil dvojako - vytvoril z nej Baladicki suitu v starom slohu pre ko-
morny orchester, ale ¢ast z nej uplatnil aj v elektroakustickej sklad-
be Aria (1970). Z myslienky uctit si pamiatku matky, prepojenej
20 Studovania monumentélneho Bachovho cyklu sa zrodila elek-

Priklad ¢. 2

troakustickd skladba Adieu (1969), prva svojho druhu v Bézliko-
vej tvorbe. Akcent na jasnost a vricnost kantabilného prejavu bol
stcastou staronového ponoru do istdt vlastnej muzikality, kde
jednou z délezitych vrstiev bola vokdlna hudba, konkrétne pro-
testantsky choral (Bézlik pochddza z rodiny evanjelického farara).
Prirodzenou evokdciou tychto spomienok sa zrodila podstatna
idea skladby Canticum - zamer znovu a inak obnazit vztah medzi
vokalnou hudbou, reprezentovanou duchovnou piesriou ako sym-
bolom lyrizujicej vricnosti, ¢istoty, kantabilného jasu, vnitornej
vyrovnanosti a moznostami, plyndcimi z tradicie i nového vyvoja
inStrumentélnej tvorby. V tom ¢ase skladatel vytvoril aj elektroa-
kustickd kompoziciu Triptych na béze montéZe fragmentov spie-
vaného hlasu s preparovanym zvukom bicich néstrojov. Gradaé-
ny vzostup celku sledoval popri overeni technickych dispozicii
premien zakladnej matérie aj os vnutorného programu - zamys-

lania sa nad procesom konfliktného zdsahu ¢loveka do prirod-
nych zdkonitosti, ktoré vedu k nivelizacii poriadku (ndzvy ,Priro-
da“, ,Clovek®, ,Apokalypsa“).

Pri kompozicii Cantica siahol Bézlik k vyuZitiu textu staroza-
konného Zalmu ¢. 43, v konciznej, poetickej forme oslovujiceho
¢loveka zmietaného pochybnostami a Zialom, ktoré mozno pre-
konat vierou:

1. Sud mné, ¢ BoZe, a zasad se o mou pri;
od ndroda nemilosrdného a od lovéka Istivého a nepravého
vytrhni mne.

2. Nebo ty jsi Bith mé sily. Proc jsi mne zapudil?
Pro¢ pro souzeni od nepfitele v smutku mdm ustavicné choditi?

3. Sesliz svétlo své a pravdu svou,
to af mne vodi a zprovodi na horu svatosti tvé a do pribytku tuych.

4. Abych pristoupil k oltdri Bozimu, k Bohu radostnému plesdni mého,
A budu té oslavovati na harfé, ¢ BoZe, BoZe miy.

5. Pro¢ jsi smutnd duse md, a pro¢ se kormoutis ve mné ?
Poseckej na Boha, nebof jesté vyzndvati jej budu;
Onf jest hojné spaseni tvdii mé a Bith mijj.

Volba biblického textu na zac¢iatku 70. rokov, v ¢ase zacéinajtcej
normalizdcie v slovenskej hudbe, bola uréitym rizikom. Ak mal
Bazlik zdujem na uvedeni svojej skladby, musel ho vypustit. Uz
v dokoncéenej partitire nahradil text uréeny sélovému sopranu
a Stvorhlasnému zboru vokilom ,a“. Na jednej strane sa tak za-
strel pdvodny zdroj inSpiracie, ale zdroven posilnila moZnost hu-
dobnej symbidzy spievanych hlasov a inStrumentélnej vrstvy, s no-
vym obnaZenim tvarovych, zvukovych, expresivnych a vyznamo-
vych kvalit tejto symbidzy.

Canticum je dielom, neustdle pritakajicim spomenutej sym-
bidze - potvrdzuje a osvetluje ju kompoziéno-technicky, tektonic-
kymi kontrastmi, dynamickou vystavbou, obnaZovanim kantabil-
ne lyrickych i dramatickych poldh, kontemplativne zdrzanlivych
i radostne rozjasanych. Vysledne zodpoveda projektu stvorcasto-
vej vokdlno-indtrumentélnej symfdnie s exponovanim zavaznych
myslienok v tivodnej a druhej ¢asti, s odlahéenim v ¢asti tretej a so
syntetizujicim findle.

Jednotu medzi tvarmi, ich $trukturdlnou poziciou a vyrazovy-
mi funkciami, ktort Bazlik sledoval v opere Peter a Lucia i v ora-
toriu Dvandst, rozvinul v Canticu tak, Ze vznikd ustavi¢ne sulad
medzi zdZitkom z hudby a néslednou analyzou partitiry. (Sklada-
telov zdpis je v zhode s jeho selektivitou a ideou materidlovej kon-
centricie i metédou priebeznej konfrontécie prehladny - I. Pod-
racky trefne spomenul evokaciu geometricky ¢istych obrazcov).
Nejde, prirodzene o Ziadnu grafickd partitiru, kazdy tén povazu-
je Bazlik za presne urleny a Strukturdlne zdovodneny.

Prvé Cast zastupuje funkciu exponovania kltd¢ovych napadov,
uplatnené st v priestore, ¢lenenom na 7 blokov cezirami, kvazi
tektonicky zvyznamnend). 12-ténovy material vycerpava motivic-
ky, (¢o je charakteristické pre jeho tvorbu uz od piestiového cyklu
na ¢insku poéziu), tu s vy¢lenenim charakteristickych a struktu-
ralne vyznamnych intervalov, vZdy v inej funkeii. Sopranové sélo
- PR. ¢. 1 - zafina od ténu a (tento tén zastupuje nielen v Gvodne;j,
ale i v nasledujucich Castiach jedno z tonédlnych centier a opor),
postupne sa dviha v malych intervaloch az k vrcholu, od ktorého
padé velkoseptimovym intervalom - vzdychom na najnizsi tén
linie. Velk4 septima posobi ako tvarova hlavica in§trumentélnych
motivov, iniciujicich vnitornd dramatickost a jadro pohyblivosti
néstrojovych hlasov. Tieto motivy - PR. ¢. 2 - ktoré (v stlade so
skladatelovym vztahom k imita¢nej technike) prebehnt v jednot-
livych nastrojoch dychovej zostavy v kvintovych pomeroch (tra-
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di¢ny vztah duxu a comesu), st doslova identifikdtorom Bézliko-
vych $truktir, nachddzame ich priebezne vo vsetkych jeho kompo-
zicidch (napisanych pred Canticom i po fiom). Délezitd dlohu zasta-
va aj interval malej tercie, odvodeny z molového kvintakordu -
reguluje proces narastania clustrovych vrstiev zverenych sla¢ikom.

V druhej ¢asti sa rozvijaju dispozicie vokalnej aj i instrumentél-
nej vrstvy - hlasy zboru rozvijaju zdkladny tvar vstupnej soprano-
vej linie sposobom virivého kriZenia okolo centrdlnych ténov
(vztah centier a-fis vyuZiva bazicky maloterciovy interval), sénicky
zéklad tejto vokélnej deklamaécie podporuje polyrytmickéd konfi-
gurdcia v sekcii drevenych dychovych néstrojov a chvejivé vibrato
clustrov a pohyb glissand v sld¢ikoch - PR. ¢. 3. Z tejto mnoZiny sa
zretelne vy¢lefiuje sopran s prednesom chorédlovej intondcie, zod-

Priklad ¢. 3

povedajicej melodickym tvarom evanjelickej duchovnej piesne.
Ako podporny hlas k tejto linii zaznieva sélo husli. Vricna kanta-
bilita a melodicka jednoduchost chordlneho napevu ovplyviiuje
aj tvar clustrov - st zostavené z diatonickej stupnice.

Po kontemplativnej hudbe pdsobi osviezujtico, radostne i mo-
numentdlne tretia ¢ast. Bazlik siahol k Bachovej hudbe, konkrét-
ne k dvom témam z 2., resp. 3. Brandenburského koncertu -
citdt je zhodny s predlohou velkého barokového majstra nielen
po stavebnej stranke, a durovou téninou, ale aj vyuZitim pros-
triedkov sldvnostnosti a velkoleposti, - PR. ¢. 4 - zvuk tribky
kombinovanej s bicimi nastrojmi (zvony!) ndjdeme uz v Bazliko-
vej ranej kompozicii Barokovd suita pre komorny orchester
(1958), figu umiestriuje Bézlik vZdy na miestach tektonickych
graddcii (Epildg piesiiového cyklu, piaty obraz opery Peter a Lucia,
7. Cast oratéria Dvandsti).

Zaverefnd Cast je na jednej strane syntézou predchédzajicich
moznosti konfrontécie na baze tvarovej, zvukovo-farebnej, vyra-
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zovej ivyznamovej, ale smeruje zarovenl k stieraniu prudkych
kontrastov a precisteniu od variability. Dynamicky stavany motiv
s velkoseptimovou hlavicou zveruje Bazlik nésledne s6lovym hus-
liam, ktorych hlas spoéiatku este zaznieva dramaticky, ale v dia-
l6gu s upokojivo klenutou liniou soprdnu sa jej postupne prispd-
sobuje. Polyrytmicky zvlnené sénické bloky v sld¢ikoch a skupine
drevenych dychovych néstrojov sa zmieriiuji a pohybovo homo-
genizuju. Sticastou lyrizacie a kontemplécie je zvuk bicich néstro-
jov (vibrafén, zvony), sprevddzanych harfou. Expresivny naboj
tejto hudby pripomina ovzdusie kddy Huslového koncertu Albana
Berga, skladatela, ku ktorému spomedzi tvorcov hudby prvej
polovice 20. storocia Bézlik azda najzretelnejsie konvergoval.
Posledny citdt tohto motivu zavereénym maloterciovym po-
klesom a-fis upozoriiuje na déleZitost tohto intervalu v melodic-
kom aj akordickom rozmere $truktiry i tondlnom plane skladby.
Miro Bézlik bol jeden z prvych skladatelov (po emigréacii Pavla
Simaia a Ladislava Kupkovi¢a), ¢o pocitil krutost tzv. normalizécie
- represif nastupujicich do kultdrno-politickej praxe zaciatkom
70. rokov. Teréom postihu sa stali jednak elektroakustické kom-
pozicie, i tvorba s ,nevyhovujicimi“ my3lienkovymi indpirdciami
(za ktoré sa vtedy povaZovala aj Biblia). Preto uZ nemohol byt
uvedeny Triptych ajeho autor sa ocitol v spoloéenstve umelcov,
ktorych tvorba bola na ur¢ity ¢as vylucend zo spolo¢enského Zivo-
ta. Bazlik v tom ¢ase vyuzil prileZitost zaslat Canticum (s uprave-
nymi vokalnymi partmi) na sutaZ ,Prix Marie José“ roku 1974 do
Zenevy. Slovenska skladba vo Svajéiarsku ziskala vypisané prvé
miesto. Bola to satisfakcia pre autora a zdroveil potvrdenie ne-
zmyselnosti domécich normalizaénych praktik. Azda aj tento za-
hraniény tspech spdsobil, Ze sa ¢iastoéne uvolnil rezervovany
vztah vo¢i Bézlikovej tvorbe a tak mohlo byt (takmer po desatroc-
nej pauze od vzniku) v roku 1976 uvedené najprv oratérium Dva-
ndst a vo februdri 1978 v bratislavskej Redute aj domaca premié-
ra Cantica v interpretacii Brigity Sulcovej, Slovenskych madriga-
listov a Stdtneho komorného orchestra zo Ziliny pod vedenim
Eduarda Fischera. O tom, Ze kvalitnej umeleckej vypovedi ¢as
neubliZi, svedéi postreh kritiky (V. Cizik, Hudobny Zivot 8/1978,
¢. 8, s. 2) na margo Bézlikovej skladby - ,,... emocionalne bohatt
a zvukovo vynaliezavd hudobnt re¢, ktord je dokumentom sklada-
telovych syntetizujtcich tendencif ... prijalo publikum s nadSenim,
ktoré vysoko presahovalo bezny ohlas noviniek domadcej tvorby,
uvadzanych v rdmci abonentnych cyklov Slovenskej filharménie.*
O vyzname Cantica pre skladatelov vyvoj svedéi skutoénost, Ze klt-
¢ové partie tejto skladby Bézlik vyuzZil ako materidlové i koncepéné
vychodisko Malej elektroakustickej symfonie z roku 1975.
Pramene:
BAZLIK, Miro: Canticum pre soprdn, zbor a orchester - partitira Opus

1979, CD nahrdvka HF 0014 2111 De Profundis II, (M. Hajdssyovd,
Slovenski madrigalisti, SOSR, O. Lendard), SHF 1993.
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LUES Z DRUHEJ RUKY

estival Livin’ Blues si za jedendsf ro-

kov svojej existencie vydobil $tatit naj-
prestiznejsieho slovenského bluesového
festivalu. Preziva vdaka niekolkym nad-
$encom, ktorych najvécdou motivéciou
je odovzddavanie pomyselnej bluesovej
Stafety. Napriek tomu, Ze ich svedectvo
pochddza akoby z druhej ruky a nie
priamo z kontinuitnej bluesovej tradicie
a dediéstva, dari sa im velmi presveddi-
vo udrZiavaf prvotny zapal. Tohtoro&ny
bluesovy maratén sa zaéal 15. marca
na tradiénom mieste DK Loky v Petrzal-
ke. Ako kazdy rok,
ani tentokrét ne-
mohla vo festivalo-
vej ponuke chybaf
legenda slovenske;

CARVIN JONES

bluesovej scény
Jozef Barina. Pri
formovani sloven-
skej populdrnej
hudby bola jeho
pritomnost zaiste
prinosom, no kaz-
doroénej prezentd-
cii na festivale chy-
ba akdkolvek dav-
ka vkusu a kritiky zo strany organizétorov aj autora. Spievanie dvandsftak-
tovej formy v ténine E dur bez akéhokolvek feelingu by este nemalo automa-
ticky zaru€ovat verejni prezentéciu. Alebo ak dno, potom mé 3ancu skutoéne
kazdy. Jeho tradi¢ny Gvodny song Javisko nebol len pre mia vyzvou k &o
najrychlejg§iemu odchodu. Akoby mu jeho vlastné pédiové kredcie nestagili,
votrel sa (nastastie len na chvilu) aj k vystipeniam Frozen Dozen a René
Lacko Bandu. Po&as vystupovania Barinovych Meditating Four navy3e nebo-
la k dispozicii programové alternativa akustickej scény na poschodi. Té bola
na poslednych roénikoch prezentovand ako mekka akustického, povécsinou
delta blues. Okrem komornej atmosféry poskytovala akysi dnik od elektricke;
scény, respektive bola balzamom pre usi. Tentokrdt to platilo len ciastoéne.
Okrem tradiénych (v zmysle udomdcnenia sa na domdcej scéne) bluesma-
nov bol najv&&sim prekvapenim objav trnavského festivalu Blues 2002 Téno
Horndk. Autentickost a Gprimnost prejavu patri spolu s citenim (feelingom)
k najpodstatnejiim prejavom blues. V pripade gitaristu, harmonikéra a spe-

RENE LAckO

YAMAHA

EricH ,,BoBOS” PROCHAZKA
A RENE TROSSMAN.

vdka v jednej osobe - ako je pri tom-
to $tyle najlepsim zvykom - ilo pr&-
ve o Uprimn0 autentickosf, ktord vné-
$al do svojho vystipenia. Uprimnosf
dokdze v takomto pripade zatienif
striedmost a skromnost hra&skych
technik. Zemitost delta blues mie3al
s umiernenym bielym country blues,
tematicky faZil najmé z John-Lee Hoo-
kera a Willieho Dixona. Zial, Téno
Horndk bol na akustickej scéne osa-
melym neelektrifikovanym bezcom,
lebo nasledujici Zalman Brothers
Band a S.R.O. stylovo pritvrdili.
V prvom pripade i3lo o priklon k tvrdiej juzanskej verzii bluesrocku -
drsny zvuk bicich a celkovd nevyvazenost bola komornej atmosfére
skér na $kodu. Rovnako aj S.R.O. evokovali pokus o bluesovd alternati-
vu, ktorej prézdne plochy nedokdazal vyplnif ani sélovy sopransaxofén.
Kombindcia hammond organa a bicich zvukovo pripominala The Do-
ors, chybala viak akdkolvek charizma.

Na hlavnej scéne sa pred Jozom Barinom vystriedali semiakusticki
Second Band z Travy a jazzrockfusion Trio Milo3a Zelezidka
z Pre3ova. Byvaly &len skupiny Hartus, Miki Kadleéik, Zije dnes v Ce-
chéch a na festivale sa prezentoval ako sélovy pesnickdr. Jeho zmes
overenych bluesovych $tandardov (Malted Milk, Hey, Hey, Route 66)
sa niesla v znameni beznych, tradiéne pouzivanych sprievodov a prie-
merne odspievane] ,slovenskej” angli¢tiny. Tazko konstatovat, & je lepdim
rieenim (napriek tvrdej a bandlne pdsobiacej vyslovnosti) ponechaf origi-
ndlny text, alebo trépit posluchd&a slovenskym blues. Prekvapenim veéera
bol René Lacko Band. Opustenie hardrockovych korefiov, spojenych
s Lackovym G&inkovanim v skupine Big Bang a orientécia smerom k Stevie-
Ray Vaughanovi, sa zdd byt pre jej lidra 3fastnym rieSenim. Vo virtuozite sa

Foro autor

Foto Autor

samoUZ&elne nestrdca, ale vyuZiva ju ako prostriedok na maximdlne rozsire-
nie vyrazovych moznosti. Charakteristikou jeho hry je dravost a absoldtna
[ahkost zdroven. V pridavkoch Woodoo Chile nezabudol ani na hru zube-
mi a pomalé bossa nova verzia Mayallovej All Your Love zaujala netradié-
nym vyrieSenim rytmiky. Zuzana Suchdnkové navodila spolu so svojim
bandom prijemnt klubovi atmosféru. Jej vokdlny prejav bol trochu neutrdl-
ny a mal vyrazovo bliz3ie k filmovo-muzikdlovej polohe. Skupina tvorila
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GRAND PRIX Sverozdea Staacivu 2003

MEDZINARODNA SUTAZ NAHRAVOK FOLKLORNEJ HUDBY

.Nevstupuj bez t0zby vidiet nieco krésne” - bolo jednym z hesiel hudob-
ného skladatela Svetozdra Stracinu (1940 - 1996) na jeho potulkach za
folklérom. Tento obdivovatel a velky znalec tradiéného ludového dedi&-
stva ndsho ndroda sa do povedomia irokej kultirnej verejnosti zapisal ako
citlivy zberatel a majstrovsky upravovatel hudobného folkléru, ktorého
autentickd podobu vedel pretavit do svojskej umeleckej vypovede s typic-
kymi znakmi jeho autorskej reci a prostrednictvom rozhlasu, filmu a televi-
zie, &i vystopeniami umeleckych stborov, akymi boli napriklad SLUK ¢i
Luénica ju znova uviest do kolobehu jej prijimatelov. S cielom napomdhaf
zveladovaniu tradiénych kultdrnych hodnét so zameranim na osobnosf
tohoto skladatela vzniklo obgianske zdruZenie s priznaénym ndzvom -
Spolo&nost sveta Stradinu. A préve désledkom jednej z jeho akfivit je aj
sofaz nahrdvok folklérnej hudby, ktord mesto Bratislava privitalo na péde
Slovenského rozhlasu v diioch 13. - 15. marca 2003.

Uz po 3ivriykrdt sa konala ndrodnd sifaz, ktorg v minulosti vzdy po
roku hostili $tidia Slovenského rozhlasu v Bratislave, Banskej Bystrici a Ko-
Siciach, aby sa po dvoch rokoch prestavky ako biendle znova a v plnom
lesku vrdtila do hlavného mesta. Novinkou tohoto roénika bola okrem
nérodnej sifaze aj medzindrodnd sofaz, ktord nadviazala na tradiciu roz-
hlasovej sofaze Prix de Musique Folklorique de Radio Bratislava. Usporia-
datel'mi tohoto roénika, ktorymi boli okrem Spoloénosti sveta Stradinu a Slo-
venského rozhlasu aj Nérodné osvetové centrum, Spolok hudobného fol-
kléru pri SHU a Folklérna nia na Slovensku sa svojej Glohy po organizaénej
strénke zhostili velmi dobre. Sofaz mala viacero sprievodnych podujati
oddychového, ale i vzdeldvacieho charakteru a vrcholila sldvnostnym kon-
certom v priamom prenose zo Studia 1 SRo.

Samotnd sifaz prebehla formou verejného odposluchu prihlasenych
nahrévok za G&asti publika a odbornej poroty. 7-&lennd ndrodnd a 9-¢len-
nd medzindrodnd porota, ktorej predsedal etnomuzikolég Oskér Elschek,
hodnotila spolu 106 nahrévok. V nérodnej &asti sifazilo 57 snimok od 17
domécich producentov alebo vydavatelstiev a v medzindrodnej &asti to
bolo 49 nahravok z produkcie verejnopravnych rozhlasovych stanic, ¢le-

nov Eurépskej vysielacej dnie (EBU) 12 $tatov. Prihldsené nahravky sa
hodnotili vo dvoch samostatnych kategériéch, ktoré si v sifaznych pod-
mienkach 3pecifikované ako nahrévky tradiéného hudobného folkléru v je-
ho pévodnych prejavoch (kategéria A) a nahrévky folklérnej hudby, ktord
nesie znaky autorskych zasahov (kategéria B).

KedZe v tomto roku pred sifaZzou nezasadala tzv. zaradovacia komi-
sia, ktord by prihldsené snimky zatriedila do jednotlivych kategérii, boli
sifazné nahravky zaradené do tej kategérie, do ktorej sa sami prihldsili.
Tento fakt spdsobil, Ze sa aj v kategérii autentickych nahrévok objavili diela,
ktorych forma a faktira bola vysledkom spracovatelskych postupov a nao-
pak, v kategérii diel $tylizovanych figurovali nahravky, ktoré neniesli znaky
vyznamnejsieho autorského zdsahu. Aj ked' sa sifaz pestrila mnozstvom
réznych pristupov a postupov, vo vieobecnosti mozno konstatovat, ze
diela kategérie B nepriniesli oéakdvané vyrazneijsie umelecké hodnoty ako
vysledok odborne pripravenej a fundovanej skladatelskej prace. Citlivy
pristup k spracovaniu folklérnej tematiky vyZzaduje predovietkym déklad-
né znalosf pramenného materidlu. Skladatel by pri jeho spracovani mal
volit také postupy, ktoré by podciarkli osobitost pramefia a boli by s nim
v harmonickom stlade. Kazdd téma dovoli pri nardbani s fiou len istd mno-
Zinu rieseni, ktoré mozno vo vyslednom efekte povazovat za korekiné
vzhladom na fiu samotni. Cielom by teda bolo autentické podobu hudby
rozvindf a nie pretvorif ju tym, Ze jej budd priradené také atribity, ktoré jej
nie s0 vlastné.

Tento nedostatok bol jasne itatelny najmé v Zanri tzv. ,world music”, kde
sa mnohi tvorcovia obmedzili na citéciu pramennej melédie a jej nasledné
zasadenie do nového a Uplne iného (najmé rytmického) kontextu. Prirade-
nie nového elementu viak edte nepredstavuje spomenuté rozvijanie v rdmci
$tylu. Tento jav sa dé historicky zdévodnif mozno az prehnanym zéujmom
etnomuzikolégov v minulosti o melodicky stranku piesni a vedomym obché-
dzanim ostatnych 3tylotvornych elementov. V sifazi sa viak pokusy o krea-
tivnejsie postupy objavili len zriedka, €o mozno pristdif faktu, Ze o takyto
druh komponovania v dnednej spolocnosti velky zaujem nie je.

Hudebni nakladatelstvi
Editio Barenreiter Praha, spol. s r. o.
si Vam dovoluje nabidnout novinku

DANIELA URBANCOVA (*1967)

editio

Barenreiter Praha

g Egerlander Volksmusikan-
ol ten mit Dudelsack und
Kurzhalsgeige
Ein Beitrag zum Musikalischen
Brauchtum des Egerlandes
e rozsah: 148 stran, ISBN: 80-86385-13-2

H 7856, cena: 320,- K¢
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hudebnich nastroju (dud a housli s kratkym krkem), ktery zaclenuje
do socialniho a geografického kontextu. Publikace s obsahlym iko-
nografickym materialem, notovymi pfiklady a pfehlednymi rejstriky
pfiblizuje pomérné neznamou lidovou hudebni kulturu na Chebsku
od nejstarsich zaznamii az po soucasnost. Kniha vy$la ve spolu-
praci se Sudetonémeckym hudebnim institutem.

Publikaci muZete zakoupit u nasich distributorti na Slovensku:

HUDOBNINY AMADEO MUSIC FORUM, v. 0. s.
Komenského 6 Palackého 2
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V nahrévkach kategérie A sa naproti tomu objavili interpreti, ktori sa
s ludovou predlohou oboznamujo sprostredkovane, z &oho sa vynéra otdz-
ka, & sa aj takto rekonstruované prejavy daji povazovat za pévodné.
Niektoré prejavy navyse priniesli len umftven podobu folklérnej predlohy
vo forme rekonstrukcie jediného zachyteného variantu. S problémami ta-
kéhoto charakteru sa viak folkloristické discipliny pasujo odjakziva. Treba
prefo sndd’ konstatovat, Ze poZziadavky na spolahlivost kategorizdcie by
mozno bolo vhodnejsie preniest do roviny hodnotenia.

Posudzovanie nahrévok porotou (systémom bodovania) prebieha na
zéklade istych kritérii. Od tychto kritérii zavisi, aké elementy budd v hod-
noteni vyzdvihované. Kedze dnes platny sofazny poriadok md najmé
v tomto ohlade zna&né nedostatky, zaujimalo ma, s akymi kritériami naré-
bala porota pri hodnoteni prejavov tak rozdielnych, &o sa prejavilo najmé
v diametrdlnej odlisnosti snimok medzindrodnej sifaze. Podla slov O. E-
scheka to bola v prvom rade ,rozhlasovost” nahravky, teda to, & nahrav-
ka dokdze posluchdéa zaujat na danej Easovej ploche (Easové limity boli:
pre kategériu A - 4 min., pre kategériu B - 6 min.), pretoze ,medidina
nahrévka je isté mikroforma, ktord musi mat kontrast, svoj zagiatok, stred
a vyvrcholenie, istd umeleckd formu”. Déraz sa teda kladol aj na ,umelec-
kost” pévodnych & upravenych foriem, postoj, aky k danej téme alebo
materidlu jeho tvorca zaujme a, samozrejme, takisto na vyber tohto pra-
menného materidlu. ,Interpretécia” a jej technicky a vyrazovy rozmer
bola takisto jednym z délezitych faktorov pri hodnoteni.

V celkovom charaktere sifaze bola dobre &itatelnd snaha producen-
tov o presadenie vokdlnych prejavov v zmysle expozicie jedného alebo
viacerych sélovych hlasov (Easto bez akéhokolvek sprievodu), skupinovy
spev, &i umelecké zborové a capella spracovania. Sélovy hlas ako nositel
melddie a textovej vypovede bol vyznamnym &initelom mnohych snimok.
O kvalite takejto interpretdcie predseda poroty uviedol: ,Prekvapuijice je,
ze sme v nahrdvkach poéuli skutoéne vynikajicich spevékov zo starsej
i z mlad3ej generdcie, &o zrejme poukazuje na to, Ze spevdcka tradicia
v mnohych krajindch este Zije.”

KedZe ilo o sifaz producentov a vydavatelov, rozhodujicu Glohu
zohrdvala aj technickd kvalita zéznamu. Ta bola velmi premenlivé a zdvis-
|4 od toho, akymi technickymi, ale aj fudskymi prostriedkami dané $tddio
disponovalo. Napriek predoslému kladnému hodnoteniu spevackej inter-
pretdcie bola v mnohych pripadoch préve dynamickd droven sélovych
hlasov v zdznamoch potlagend, o viedlo najmé k nezrozumitelnosti texto-
vej strénky piesni.
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viac nez sprievod, zmeny nélad a atmosféru predznamendvali radost
z vlastného muzicirovania (Stano Po&aji - gitara, Peter Oberldnder -
basgitara, Peter Preloznik - klavesy a Miro Hank - bicie). Zahraniénych
hosti bolo na festivale tentoraz pomenej. Zoskupenie Frozen Dozen
okolo harmonikdra Ericha ,Bobo3a” Prochdzku si prizvalo bluesového
gitaristu z Chicaga Rene Trossmana. Lider Frozen Dozen je zndmy
svojim charakteristicky zastretym hlasom a este slévnejsi bravirnym ovlé-
danim najmensieho bluesového instrumentu - Ustnej harmoniky. V kom-
bindcii s hostom, ktory frézovanie a feeling nadsadil vysoko nad technic-
ko braviru bol vysledok tejto interkontinentdlnej enklévy nadstandard-
ne komunikativny najmé pre hudobnikov a s¢asti aj pre hladisko. Zial,
findIne vystopenia sa kvéli poslednym autobusovym spojom hifne opi3-
faji a tento osud postihol nielen Rene Trossmana, ale aj nasledujici
Eesko-americky David Murphy Band. Ked' sme opdsfali vyborni at-
mosféru v sdle, diskutovalo sa najmé o pocte a zbytoénosti viacerych
uvéinkujdcich na zadiatku...

Festival Livin" Blues mal tentokrdt netradiéne aj druhy veer. V nedelu
sa pokracovalo v komornej$om Klube za zrkadlom v DK Zrkadlovy H;.
Hlavnou a vlastne jedinou hviezdou mal byf legendami opradeny gitaris-
ta Carvin Jones z Texasu. Neavizovanym predskokanom sa stali Fro-
zen Dozen. Hostujici Rene Trossman sa tentokrdt zdal byt v edte
lep3ej forme (psychickej, nie technickej), ale pritvrdend rytmika ho v jeho

Velmi zaujimavy poznatok priné3a aj reflexia citového ladenia jednotli-
vych nahravok, medzi ktorymi najmé v B kategérii jednoznaéne prevazo-
vali skladby v pomalych tempdch, melancholické, rozjimavé, smutné, ponu-
ré, ba az tragické. Mozno je to reflexia stavu dne$ného sveta, mozno
antireakcia na prili¥ zrychleny a upondhlany spdsob nésho Zivota.

Tym, pre ktorych je folklérny Zdner zdrojom poznania a pouéenia,
zaiste dobre padlo aspofi na chvilu sa zastavif, vypod&uf si indpirujocu
hudbu a obozndmit sa s novymi pristupmi k rozvijaniu tejto oblasti ndsho
ndrodného dediéstva. Takdto sifaZ teda prind$a jednoznaény poznatok:
nie je délezité, aby sa klenoty nalej tradi¢nej kultiry len konzervovali,
prave naopak, pre ich dalsi Zivot je nutné, aby sa vedeli transformovat do
inych foriem, nachadzat nové moznosti vlasinej existencie. Vzhladom na
to, ze médid v dneidnej kultire zohrdvaju kld&ovi dlohu, jednou z takychto
foriem je aj stfaz nahrévok folklérnej hudby.

Aj ked' i3lo o stfaz s prisnymi pravidlami, mozno neoficidlne oslavovaf
vietkych tych, ktori propagéciou folklérnej hudby v zvukovych médiach
zvy$uji 3ance na jej dal3i Zivot. Pre Gplnost viak treba spomentf aj oficidl-
nych vifazov. Prvi cenu v kategérii A ndrodnej sifaze ziskala nahravka
s ndzvom Surovuo drevo z produkcie Domu kultory A. Sladkovica v Det-
ve a Folklérneho siboru Detva. V kategérii B sa prvou cenou pysi snimka
Preletel vtdak z produkcie Music Master Jaroslava Strénavského.

V medzindrodnej sifazi porota prvi cenu v kategérii B udelila nahrév-
ke s ndzvom U mateczki z produkcie Polského radia (Variava). Prvé
cena v kategérii A a zdroved Hlavnd cena stfaze, Grand Prix Svetozdra
Stradinu patri tento rok Ukrajinskej ndrodnej rozhlasovej spoloénosti z Ky-
jeva a nahravke Oy, u nedilyu rano. Vifaznd nahrévka tak, ako sa
o nej vyjadril predseda poroty Oskar Elschek, zaznamendva ,stéroént
tradiciu kozdckeho viachlasu na Done, ktory je v Eurépskej tradicii jednou
z najkrajdich spevnych foriem, aké vébec existuji”. Okrem hlavnych cien
odovzdali jednotlivé usporiadatelské institicie este dalsich 8 oceneni Gspes-
nym vydavatelstvdm, ale aj interpretom a spracovatelom.

Ocenenym, ale aj vietkym tym, ktori v tohtoroénej sifazi svoje nahrav-
ky prezentovali sa patri srdene zablahozZelat. Zaroven viak treba dofaf,
Ze aj v tom kazdodennom rozhlasovom vysielani budeme mat moznosf
pocivaf kvalitné sifazné snimky z tohoto, ale i z predoilych roénikov az
dovtedy, kym k nim o dva roky nepribudni dalsie. Ved medidlna prezents-
cia kvalitnej folklérnej hudby je jednym z hlavnych cielov Grand Prix Sveto-
zdra Stracinu.

RoBERT FALTUS

lyrickosti pribrzdovala. Konverzécia medzi Bobosom Prochdzkom a Tros-
smanom bola empatickd, vychddzala z rovnakych in3piraénych prame-
fiov. Carvin Jones predloZil svoj muzikantsky program hned' na zagiat-
ku: okrem vyborne zahratej hudby chcel predovietkym bavit a sndd’ aj
trochu 3okovaf. Neskryval, Ze show a divadlo si v koncepcii jeho vysto-
penia najvyraznejSou zlozkou. Energia a vitdInost, ktoré z neho vyzaro-
vala poéas dvoch hodin, dokazovala, Ze préave takdto poloha najviac
ndlezi jeho naturelu. Spontdnnu komunikéciu s publikom sprevadzalo
obojstranné nadsenie.

Blues podla Carvina Jonesa by bolo mozné charakterizovat ako drs-
né, nespUtané, miestami az Zivoéisne. Pred divakmi sa objavil krizenec
Jimiho Hendrixa a Stevieho-Raya Vaughana, ktorému nestdl v ceste Zia-
den technicky alebo fyzicky problém. Hra zubami, hra za hlavou, stojka
a nakoniec dve gitary naraz... To jen len fragment z vizualizaénej vzorky,
¢o vetko si mozno ako blues predstavif. Divadlo dostévalo miestami priori-
tu pred samotnou hudbou a Jones sa &oraz &astejsie zviditelfioval vyletmi
priamo za fandsikmi do hladiska. Vo vokdlnom prejave bolo uz originality
pomenej, zjavné infonacné problémy zanikali v zvukovej intenzite skupi-
ny. Bubenik a basgitarista poslune udrZiavali tvrdd rytmiku, problematické
a fadne boli basgitaristove séla, ked' kazdd polhodinu po&as ladenia gitary
hral nabustrovanym zvukom zékladné linky. Napriek tomu Carvin Jones
predviedol skutoéne Gchvatid show, v kiorej ukazal, o vietko si tato
hudba vyzaduje pokial sa z nej snazi vydolovaf maximum.

PETER MOTYCKA
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KLASIKA

BoHusLAY MARTINU
Piano Concerto No. 3,
BouQuet oF FLowERrs

Josef Pdlenicek, Czech Philharmo-
nic Orchestra, Karel Ancerl
Supraphon Gold Edition 2002,
SU3672-2

Této platria je reediciou
nesmierne cennych historickych
nahravok, prvych nahravok

3. klavirneho koncertu Bohuslava
Martint a jeho ludovej kantéty
Kytice. Podobné reedicie si dnes
v mdde a nepochybne prispievaji
k zniZovaniu nakladov nahréva-
cich spolo¢nosti. Nie vZdy sa
takymto spdsobom sprostredku-
jua skuto¢ne hodnotné zvukové
zdznamy, no interpretaény odkaz
velkého ¢eského dirigenta Karla
Ancerla (1908-1973) k nim ur¢ite
patri.

Kym Treti klavirny koncert je
ukazkovym prikladom neoklasic-
kej vrstvy v tvorbe B. Martint,
»cyklus skladieb na ludové texty
pre mieSany a detsky zbor, sola
a maly orchester” Kyfice odhaluje
jeho nerozluénd spatost

s Geskym folklérom, s Tudovou
slovesnostou, melodikou

i rytmikou. Obe diela st
zaznamenané s jedine¢nou
sviezostou, plnokrvnostou

a vycibrenostou muzikalneho
prejavu, k ¢omu okrem dirigent-
ského majstrovstva K. Ancerla
vydatne prispela aj zvukovo
osliiujica Ceskd filharménia,
priezraéne €isty PraZsky
filharmonicky zbor, Kithnov
detsky zbor a, pochopitelne,
s6listi. Josef Péleni¢ek (1914-
1991), zndmy odchovanec ¢eskej
klavirnej 8koly, sa s technicky
pomerne niro¢nym koncertom
vyrovnal brilantne a so zrnkom
autenticity. Aj vdaka nemu tato
skladba zaznieva (ddtum
pdvodnej nahravky je z roku
1961) s ofarujticou spontdnnos-

tou a prirodzenostou, s prevahou
optimistickych az veselych poléh
- iba v druhej ¢asti sa dostdva
k slovu nddych baladickosti, ¢
v okrajovych ¢astiach miestami
konfliktné intondcie.
Typické ostindta, motoricky
rytmus ¢i so zvld§tnou
periodicitou zoradené malé
motivy vyznievaji na celej platni
pregnatne, tderne, pritom viak
kultivovane a s preciznou
artikuldciou. Podobne $tylovo
optimélne sa odvijaju Siroké
Ceské kantilény, predovsetkym
v udovej kantéte Kytice. Td je
jednou z najvydarenejsich
demonstracii vztahu autora
k Tudovému umeniu. V znameni-
tej interpretécii moZno vychutnat
idylické prirodné obrazy volania
kravariek, pribeh o vyslobodeni
z tureckého zajatia, humorno-
naivné vyrozpravanie vyhnania
prvych ludi z raja ¢i ludovy
»horor” konfronticie ¢loveka so
smrtou. Anéerlovu velkorysost
koncepcie a sugestivnost vhodne
doplfiaji emotivne preZité
a vyrazovo bohato diferencované
vykony vynikajtcich ¢eskych
vokalnych sélistov Libuse
Domaninskej (sopran), Sotii
Cervenej (alt), Lubomira Havldka
(tenor) a Ladislava Mraza (bas).
ToMAS HorkAY

FroDE HALTLI
LOOKING ON DARKNESS

Frode Haltli,

Vertavo String Quartet

ECM New Series 2002, 472187-2,
distribucia DIVYD

o

Johannes Brahms tusim povedal,
Ze nedokézZe posudit troveri
interpretdcie bez not. Pri
poctvani CD Looking on Darkness
som si opét uvedomil, aka je to
velkd pravda. Bolo by snad
mozné posudit Haltliho ,,ovl4-

danie néstroja“, ale kedZe nemam
noty k jednotlivym skladbam,
nechcem si vymyslat nezmysly.
Teda okrem jednych - k Jeux
d‘anches Magnusa Lindberga. Tu
maém vSak iny problém. Skladbu
som hral a kedZe ju dokladne
pozndm, nedé sa inak, neZ byt
kriticky a mozZno prili§ subjektiv-
ny. Slovo kriticky pritom netreba
chédpat v negativnom zmysle
slova. Myslim tym, Ze prave
vdaka tomu médZem odhalit
uvazovanie mladého akordeonis-
tu a porovnat ho s vlastnym
uvazovanim, vkusom a pochope-
nim hudby. NuZ, nelahkd tloha.
TakzZe radSej si vezmem na
pomoc int nahravku skiseného
a vyborného Mattiho Rantanena,
ktorému Lindberg dielo dediko-
val. Rantanen je doslednejsi vo
vystavbe skladby, nenechd sa
uniest detailami, podriaduje ich
celku. Aniu Haltliho vSak nejde
o zbyto¢ny exibicionizmus.

V porovnani s Rantanenom mu
asi najviac chyba skisenost

a zrelost. Napriek tomu,
posudzujiic najmé podla
Lindberga, je Haltli viborny
akordeonista (podotykam, Ze
Linbergovo Jeux D’anches je snad
najtazsia skladba, ktort som
kedy $tudoval).

Skladby na CD st zaujimavé, ako
celok je nahravka na vysokej
drovni a ma skvelt dramaturgiu.
Okrem Lindberga sa mi velmi
péci titulnd skladba Benta
Serensena a predovsetkym
Gagaku Variations od M. S. K.
Ratkjeovej. Tato jedind nesélova
skladba (so sla¢ikovym kvarte-
tom) je jednoducho GZasné! To,
¢o skomponovala tdto mlada,
30-ro¢nd ddma je ocarujtce.
Tolko neuveritelnych ndpadov

a prekvapivych zmien! Néstroje
v krajnych polohéch, v spleti
neo¢akédvanych farieb niekedy
nerozozndte néstroj, dialogy
dvoch instrumentov ¢i sfukova-
nie mechu na akordedne (neraz
v inych skladbéch nestastne
,len® efektne vyuZivané) znejtce
ako §um mora. Doslova. Skladba
mad skoro 24 mintt, pdsobi
monumentalne a strhujico. Hra
s tonmi, motivmi, zhlukmi,
farbami, dynamikou je plnd
slobody a zaroven majstrovskej
vystavby.

CD Looking on Darkness je pre
mtia obohacujicim pozndvanim
hudby a akordeénu. Haltli je
vyrazny interpret a uviedol sa

zaujimavym CD. A skladbu M. S.
K. Ratkjeovej by som odporudil
kazdému milovnikovi (nielen)
stfasnej hudby.

Boris LENkO

CHRIsTOPH WiLLIBALD GLUCK
ORrreo & EURIDICE

Bernarda Fink, Veronica Cangemi,
Maria Cristina Kiehr, RIAS-
Kammerchor, Freiburger
Barockorchester, René Jacobs
Harmonia Mundi 2002, HMC
901742.43, distribiicia DIVYD

‘GLuck - Offeo & Buridice
Bernarda Fink

Veronica Cangemi .
Maria

Francuzske vydavatelstvo
Harmonia Mundi, ktoré sa
$pecializuje na vydavanie starej
hudby v historicky poucenej
interpretcii, predstavilo pred
neddvnom novt nahravku opery
Christopha Willibalda Glucka
Orfeus a Euridika. Nahravka
dirigenta René Jacobsa vychddza
z povodnej verzie opery, ktord
mala premiéru v roku 1762 vo
viedenskom Dvornom divadle.
»Jednoduchost, pravdivost

a prirodzenost®, tieto tri
Gluckove zdsady, sa po prvykrat
v jeho diele objavili prave v tejto
opere. Tymto dielom za¢ala nova
opernd epocha: jasné a prehladné
melédie namiesto komplikova-
nych kolorattr, psychologicko-
individuélne charaktery namiesto
strnulych Sablénovitych typov,
dramaticky a Zivy orchester
namiesto Cisto sprievodnej
funkecie. Autor libreta Raniero de
Calzabigi vychéddzal z klasického
antického ndmetu, no upustil od
vsetkych vedlajsich pribehov

a sustredil sa celkom na Orfea

a na postavy pozemského sveta
a podsvetia, predstavované
zborom a baletom.

Na viedenskej premiére bol part
Orfea zvereny podla dobovej
tradicie altovému kastratovi. Na
novej nahravke Harmonie Mundi
dirigent obsadil postavu Orfea
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spevackou s vybornou skiisenos-
tou v muzskych tlohach,
Bernardou Finkovou. Této
argentinska mezzosopranistka
debutovala v Eurépe roku 1985

a odvtedy si ziskala velké renomé
ako Specialistka na starti opernt
a sakrdlnu hudbu. Podas svojej
kariéry spolupracovala s takymi
dirigentskymi osobnostami ako
John Eliot Gardiner, Philippe
Herreweghe, Nikolaus Harnonco-
urt a Neville Marriner. K jej
najcastej$im dirigentskym
partnerom patr{ prave René
Jacobs, s ktorym realizovala
mnozstvo kritikou ocenenych
opernych kompletov. Bernarda
Finkov4 sa zhostila svojho partu
s prikladnou preciznostou

a vedomim mimoriadneho
priestoru, ktory tato postava

v opere md. Jej Orfeus je
premyslene vystavany z najmen-
$ich detailov, z ktorych kazdy ma
v celku absolttne jasné miesto.
Tento postup by mohol zvadzat
k istej kalkuldcii a strohosti,
spevacka vsak toto nebezpeden-
stvo odvratila vricnym citlivym
prejavom a decentnymi koloratu-
rami na vhodnych miestach,
ktoré po dohode s dirigentom
prevzala z neskorsej pariZskej
verzie opery.

V mensich tlohach Euridiky

a Amora pokracuje argentinska
spevicka invdzia - sopranistky
Veronica Cangemiové ako
Euridika a Maria Cristina
Kiehrova ako Amor. Obe st dnes
vyhladdvanymi interpretkami
hudby baroka a klasicizmu

a svojim postavdm priniesli
dokonalu stylovi ¢istotu

i vyrazni davku individuality.
Najvyraznejsi vklad na novej
nahravke vak predstavuje
belgicky dirigent René Jacobs,
ktory bol spociatku zndmy
predovsetkym ako vynikajici
spevék - kontratenor. Spolupra-
coval s Gustavom Leonhardtom
a Alfredom Dellerom a vo svojom
hlasovom odbore patril k absolut-
nej svetovej Spicke. Postupne sa
vSak jeho kariéra zacala uberat
trochu inym smerom - v roku
1977 sa zacal venovat dirigovaniu
a dnes je jednym z kltcovych
interpretov starej hudby,
predovsetkym talianskej
ranobarokovej a barokovej opery.
Na novi nahravku Orfea pozval
excelentny Freibursky barokovy
orchester a Komorny zbor RIAS
a opét predviedol, Ze nie je iba

oprasovacom starych partitir.
Cez preciznu artikuldciu,
frazovanie, dynamiku a kontrast-
né tempd pontika Orfea jemne
Struktdrovaného a citlivo
dramatického. Jeho praca
s orchestrom je detailnd
a absoldtne bezchybna, skvely
zbor spieva spdsobom, pri
ktorom posluchac zataji dych.
Zgvereény verdikt je jednoznaény
- Jacobsovho Orfea pokladdm za
najlepsiu nahravku tejto opery
(pravdepodobne na dlhy ¢as).
Jozer CeRvENKA

PIERRE-LAURENT AIMARD
AT CARNEGIE HALL

Teldec Classics 2002,
0927-43088-2

Opét raz nie¢o pre fajn§mekrov!
Zaznam recitdlu jednej z hviezd
stcasného pianistického neba
Pierre-Laurenta Aimarda

v newyorskej Carnegie Hall patr{
aj medzindrodne k najcennej$im
prirastkom hudobnych nosicov
v uplynulom roku. Hoci sa

z ¢asovych dévodov Aimardov
recitdl na nahrdvke nepatrne
skratil, prind$a vynimocne
zaujimavy a hodnotny dramatur-
gicky prierez stdro¢iami a doku-
mentuje obdivuhodn vSestran-
nost tohto 45-ro¢ného Francuza.
Jeho putovanie v ¢ase sa za¢ina
Sondtou Albana Berga, pokracuje
Beethovenovou Appassionatou op.
57, odkial napina historicky
obldk cez Liszta a Debussyho az
k Ligetimu a Messiaenovi.

A vonkoncom to nie je ndhodny
vyber. Recitél je rozdeleny na dva
tematické bloky: v prvom
konfrontuje dva zdsadné pohlady
na Struktiru a estetiku sonéty,

v druhom rozmanité spésoby
hudobného a pianistického
zobrazenia vodného Zivlu. Po
vypocuti si celej platne mame

komplexny obraz o Aimardovej
Stylistickej neomylnosti, bliziacej
sa k dokonalosti (alebo aspori
optimélnosti) interpretaénych
koncepcii.

Uz v Bergovej sondte mozno
obdivovat vSetky zdsadné zlozky
Aimardovho umeleckého prejavu:
Sirokd skélu vyrazovych a dyna-
mickych mozZnosti, od extatické-
ho burdcania po reflexivne
meditécie, cielavedomost velkého
architekta, bohato odstupriovant
agogiku, mimoriadnu ténova
kulttru ¢i dialektickd jednotu
spontdnnej fantézie a racionélnej
discipliny. V Appassionate Aimard
prvy raz prejavil svoju tiZzasnt
technickd disponovanost: je to
v8ak virtuozita dokonale podria-
dend vyrazu, bez najmensich
naznakov hrubosti ¢i samotcel-
nej excentrickosti. Erupcie vdsne
abeethovenovského zdpasu
prebiehajt v prehladnych, krista-
lovo ¢istych linidch, takmer az
uhladene; tempd st volené skor
mierne, jednotnd rytmickd pul-
zdciu iba s citlivou opatrnostou
narusaju agogické zasahy. Niekto-
ré doverne zndme miesta Aimard
nanovo osvetluje, vedlaj$iu tému
1. Casti jemne expresivne zataZuje
a poslednu ¢ast ponima ako
jeden monumentalny oblik.
Sugestivna tvarovacia vola,
nebyvalé napitie celku a
obrovsky nadhlad poznac¢ili aj
Lisztovu Druhii legendu ,, Svdity
Frantisek krdca na vindch “. Nad
strhujico vygradovanym,
masfvnym burticanim vin aj tu
kraluje intenzita vyrazu.
Senzitivne zvukové odtiene,
najjemnejsie a najdelikdtnejsie
farby vtlacili pe¢at dvom Castiam
z Debussyho Obrazov (Zrkadlenia
vody a Zlaté rybky). Ich emoény
rozmer siaha od tajomnej
zdrZanlivosti cez zmyselnost

a citelnd radost z hry aZ k ne-
smiernej impulzivnosti a rozbtire-
nosti, ovlddanej a sprostredkova-
nej v zrkadle plastickych
formovych kontdr. Zvlastnu
pozornost zasluhuje prednes
dvoch Ligetiho Efud. Ide o
skladby extrémne narocnej
fakttry i $truktdry (Stvoritd
polyrytmika vo VarSavskej jeseni),
ktoré Aimard hrd s puncom
najvyssieho majstrovstva. Ani tri
pridavky nie sd pre umelca
prileZitostou na oddych, naopak.
Po Ligetiho humorno-krkolomnej
etude Uceri carodejnik fascinuje
eSte Aimard $piritualisticky

exaltovanou kontempléciou
v 11. ¢asti Messiaenovho cyklu
Duadsat pohladov na Jezuliatko
a iskrivou vzdu$nostou dokonale
artikulovanych brilantnych
pasézi Debussyho Etudy ¢. 6.
Nahrévka je autentickym
zdznamom famézneho koncert-
ného vykonu - ,iba polhodiny
korektir, hned po recitéli. Tak
prirodzene a mélo kozmeticky,
ako salen d4“, piSe Aimard vo
svojich vtipnych, odborne
erudovanych poznamkach ku
koncertu a predvedenym dielam.
Kvalita, aki silen mozZno priat,
dodajme.

ToMmAS HoRrkAY

CHCRCHCHG

JAZZ

Just ABourt Love
NasroNk

Prague Jazz - Intergram 2002,
MJCD 2112

NaJPoMK

JusTABOUTLOVE

Jan Knop alias Najponk (1972)
prezentuje na svojom albume 52
mintt sélovej hry, ktord
mimoriadne zaujme tizko
vyhraneny okruh posluchacov.
Nahréavky st oslavou klavirnych
Stylizécii typickych pre obdobie
50. a zadiatku 60. rokov. Naznade-
nie obdobia eSte mnoho nehovo-
ri. Tdto perioda znamenala totiZ
vykrystalizovanie tych najrézno-
rodejsich pristupov, ktoré az do
stfasnosti zdsadne ovplyviiujua
podobu jazzového klavira.

Sélovy klavir Najponka vychadza
z rdmca ohrani¢eného menami
Thelonious Monk a Bill Evans

a medzi tymito dvoma milnikmi
sa nachéddza fascinujtca z6na aj
pre jazzové obecenstvo pomerne
maélo zndmych postbopovych
klaviristov. Sudiac podla
nahrévok na Just About Love, je
ono vypravanie o laske uréené
okrem uZ spomenutych aj
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osobnostiam ako Wynton Kelly,
Red Garland, Junior Mance,
Roland Hanna, Barry Harris,
Tommy Flanagan a i. Dodajme,
Ze naznacend linia je dnes
zdroven pocitovand ako ond

L. .
»prava”, relevantnd jazzovd skola.

A naopak, niektoré iné dobové
postupy, ¢asto nesmierne
populdrne, rozsirujice tzky
okruh jazzového obecenstva

o sympatizantov z inych
hudobnych bratstiev, sa stali
dobovo uzavretejSou hodnotou.
Ako priklady uvedme koncepty
stojace mimo okruhu Najponko-
vych zdujmov (aspori pokial ide
o recenzovany album), ako napr.
perkusivny koncept v nepdrno-
dobych metrich swingujiceho
Davea Brubecka, jemné kontra-
punktické pradivo Johna Lewisa,
strhujuci, technicky brilantny
mainstream Oscara Petersona ...
a mohli by sme pokracovat.
Najponkove nahravky nim
poskytujti zaujimavé informacie
o interpetovi ako ¢loveku aj ako
hudobnikovi. Bez vyhrad
mozeme kvitovat jeho hlbokt
znalost jazzu 50. rokov a schop-
nost nim vybrané postupy
syntetizovat do vyzretého tvaru.
Na albume zaujme tiez nekom-
promisnost a vniitorna konzek-
ventnost. Nendjdeme kalkul, ako
napr. zneuZitie techniky na lacnt
libivost a pod. Zvlast posobivé je
Najponkovo uplatnenie poetiky
Theloniousa Monka, prejavujice
sav akoby zadrZiavanom,
oneskorovanom frazovani.
Skvostnd je napr. ukdzka
monkovského uchopenia
harlemského stride piana v I'm
Getting Sentimental Over You.
Zéroveii sa vSak musim priznat,
Ze konkrétne tato skladbu by
som radsej privital v podani
reSpektujicom povodné
(dorseyovské) ,sladko - senti-
mentalne” vyznenie. A ked sme
uz pri subjektivistickych
vyhradach: z pontdknutych tém
by som oZelel dve. Je to jednak
¢ierny bod v Sinatrovej diskogra-
fii Something Stupid (piesni by
slusal podtitul: ¢o by otec
neurobil pre svoju dcéru),

v ktorom ani §tandardné jazzové
spracovanie s inSpirovanymi
imporvizdciami nemozZe prekryt
pachut pévodnej melddie

s obsahom vernym jej titulu.
Druhd nahrévka, ktord by som si
odpustil - I Think Of You, prindSa
povrchné romantizujtice

preludovanie v kvézi chopinov-
sko-rachmaninovskych ndzvu-
koch. V8etko ostatné na albume
pocitujem ako vyslovene
hudobne stimulujtce. Zvlast
vydarené st dve potpouri (vzdy
po dvoch skladbach - Evrything
Happens To Me a Over The
Rainbow, dalej The Wind a We
Will Meet Again). Najponkovi
slazi ku cti, Ze aj jeho vlastné
témy vloZené medzi zndme
Standardy obstdli v danom
prostredi ako integrdlna stcast
ponuky. Dokonca niektoré z nich
(Dream For Two, Lullabye) priam
navéddzajd na roz$irené vyuzitie
(¢i uz ako potencidlny leitmotiv
vo filme, pripadne po otextovani
by mohli efektivne obohatit
piestiovy repertodr).
Nahravky Najponka predstavuju
typ hudby, ktory zvddza ku
kontrastne mylnym postuldtom:
lahko dochddza k podceneniu
i k nadhodnoteniu. Prvy zdroj
omylov pochddza z podobnosti
so sférou tzv. koktejlového piana.
Niektori klaviristi zmieneného
typu (najcastejsie v restauraénych
zariadeniach) skutoéne uplatiiuji
podobné postupy (i ked u nich
CastejSie ide o ndzvuky Shearinga
alebo Garnera) a tieZ podobnd
zvukovd aura zvidza k zjednodu-
Sovaniu. Preto nezaskodi
pripomentt, Ze medzi oboma
zdanlivo podobnymi pristupmi je
zdsadny, aZ priepastny rozdiel.
Opaény omyl by sa dal zhrnut do
frézy: to tu eSte nebolo. K tomu
zvadza niekolko vonkajskovych
okolnosti. Z podobne zamera-
nych ¢esko-slovenskych
klaviristov minulosti nikto
nenahral s6lovy album a navyse
zvukové snimanie klavira nemalo
kedysi ti efektnti dokonalost ako
dnes. Koncept predstavujtci
recenzovany album v minulosti
z domdcich klaviristov zastdval
predovsetkym Ladislav Gerhardlt,
ktory sa aj zaoberal sélovou hrou,
a to najmé v obdobi rokov 1962 -
1965, lenZe tito je zachytend len
na 3-4 rozhlasovych nahravkach.
Ak uz mam pritom porovnévat:
Gerhardtova hra mi pripadala
a dodnes pripadd hlbsia a emo-
cidlne naliehavejsia. To v3ak,
samozrejme, nijako neoslabuje
Najponkovu zdsluhu na konti-
nuovani a rozvijani postupov
tvoriacich délezZity segment
jazzového vyvoja.

IGOR WASSERBERGER

[CHCHCRC]

Supe HampTON
AND THE WORLD OF TROMBONES
SpIRIT OF THE HORN

MCG Jazz / Telarc 2002,
MCGJ1011, distribiicia DIVYD

SLIDE WAMPTON

Trombonista Slide Hampton
prekro¢il sedemdesiatku a snad

z dlhej chvile vytvéra projekty, pri
ktorych tazko konstatovat, ¢i
zavariaju viac experimentom,
alebo megalomanstvom. Prvé, aj
ked kratkodobé obsadenie jeho
vysnivanej zostavy The World of
Trombones pochddza z roku 1977
a popri rytmickej sekeii v iom
malo zastdpenie devit
trombénov. Pri aranzovani
vychddzal zo sktsenosti
nadobudnutych v orchestroch
Lionela Hamptona (v
rozhovoroch ho spomina ako
prikladného kapelnickeho
diktdtora) a Maynarda Fergusona.
Uz vtedy uprednostrioval vo
vedeni trombdnovych hlasov
vzdialené intervaly a Sirokd
harmoniu, ktora sa snazi
napodobriovat velky a bohaty
bigbandovy zvuk. Poslednd
nahravka , Sveta trombénov*
Spirit of the Horn reflektuje okrem
vyvoja tohto netradi¢ného
zoskupenia aj vrcholné moznosti
trombonovej techniky a jeho
zvukovej palety vobec.
Generacnd zostava sa rozsirila na
osem klasickych a $tyri basové
trombony, rytmickd sekciu

a samozrejme sdlistov. Okrem
lidra je tu najvacsou hviezdou
americkd tromboénovd §picka Bill
Watrous. Ziva nahravka vznikla
v neziskovom umeleckom

a Studijnom centre Manchester
Craftsmen’s Guild

v pennsylvdnskom Pittsburghu,
ktoré poskytuje podporu mladym
ludom v réznych umeleckych
odvetviach.

TaZiskom albumu je Sestéastova
Tribute Suite, koncipovand ako
piedestél osobnosti viznamnych
pre Hamptonov umelecky vyvoj.

Otvira ju kompozicia dedikovana
najvplyvnej$im osobnostiam
nielen vzhladom na trombénovi
techniku (v prvom pripade), ale
pre jazz vdbec: Lament/Basin
Street Blues for J.J. Johnson and
Louis Armstrong. Cliva
Johnsonova téma kontrastuje

s attaca ndstupom bendza

a orchestersa odrazu
transformuje na umierneny
marching band s ukdzkovou
konverzaciou lidra a staru¢kého
Bennyho Powella. Vo zvukovo
fadnych aranZmadnoch nasleduju
April in Paris for Charlie Parker
a Dolphin Dance for Herbie
Hancock. John Coltrane by sa
naopak z tpravy svojej Moment’s
Notice potesil viac, Skoda len
vyborného gitaristu Martyho
Ashbyho, ktory tu dostal
najmenej priestoru. Suita

vrcholi poctou Lesterovi
Youngovi Lester Leaps In, kde sa
prvykrat postupne predstavujt
vSetci ¢lenovia ansdmblu a kde
je trombdnové intermezzo bez
rytmickej sekcie ukazkovo
dokonalou stthrou presnosti.
Album uzatvdra jedind Slideova
kompozicia Blues for Eric,

ktord poskytuje priestor vetkym
zUCfastnenym. Dokaz, Ze aj

v tomto obsadeni je mozné
odcleriovat a formovat
heterogénne linie jednotlivych
hlasov, je v zdvere peknou
bodkou, ale v porovnani

s vidSinou skladieb, Zial,
vynimkou.

Projekt The World of Trombones
je z indtrumentaéného hladiska
zaujimavy a pontka netradiény
exkurz ,,pod pokrievku“ stile
trochu podceniovaného, no najméi
v bigbandovom a orchestrdlnom
zvuku nenahraditelného néstroja
baryténovej polohy. Zdujemcovia
by ale mali rad3ej siahnut po
star§ich nahravkach J. J.
Johnsona, Kay Windinga,
Curtisa Fullera (napriklad na
Coltraneovej klasike Blue Train,
alebo vybornych nahravkach jeho
vlastného Jazztetta), z mladsej
generdcie Steva Turreho, alebo
nekonvenénych Raya Andersona
¢i Christiana Muthspiela. Pre
bezného posluchéca (pokial nie je
préave trombonista) je takdto
nahravka konzumovatelna iba

v malych davkach.Trochu fadny,
nie prili§ vyrazny zvuk

a tazkopddnejsie formovanie
melodickych linif nitia po
niekolkych skladbach vymenit
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v prehréavadi nosi¢. Potvrdzuje to
aktudlnost starého pravidla
dochucovania solou: je
nevyhnutnd, ale dvandst lyZic je
na misu kase privela.
PETER MOTYCKA
[CHCRC]

Hor House
Live

Hudobny Fond 2002, sf0035-2

Velmi taZko sa vy¢lefiuje

a charakterizuje pojem ,,sloven-
sky bebop“. Dalo by sa dokonca
polemizovat o jeho existencii.
Urcite aspori o existencii trvalej
a stabilnej, lebo jeho sporadicky
vyskyt uréovali ticelové zoskupe-
nia alebo rézne iné projekty.
Najnovsi z nich mé ndzov Hot
House, ktorého prvy koncert bol

zaznamenany vdaka Slovenské-
mu rozhlasu uz takmer pred
dvoma rokmi v Hysteria Pube.
Ako vlastne dochadza k tomu, Ze
sa eurdpsky jazzman odhodld
Sliapat na péty starym, vdZenym
pdnom z newyorskej 42. avenue,
ktor{ pred Sestdesiatimi rokmi
odvézne pootodili jazzové
vnimanie a nacrtli deliacu ¢iaru
medzi starym a novym? Je to
ndro¢ny krok a zvycajne sa
odohréva pod ragkom tcty

a obdivu. Zaujimavy, aj ked
netradiény moZe byt aj opoziény
pristup bez akejkolvek bazne

a hany. Slovensky bebop
prichéddza prvou cestou, ale
schopnost jeho prezitia v pdvod-
nom prostredi je mizivd. Zd4 sa,
Ze spojit silnd, pritom ale viac-
menej ndhodnt zostavu
hudobnikov nie je zaruéenym
receptom napriek tomu, Ze
kazdy zo ziéastnenych je silnou
muzikantskou osobnostou

(v niektorych pripadoch este nie
celkom vyzretou). Lidrom celej
formaécie je vynikajici a univer-
zalny trubkar Juraj Bartos, na
altsaxoféne mu sekunduje
Radovan Tarigka. Nastupujtica
generdcia je okrem posledne
menovaného zastdpend klaviris-
tom Ondrejom Krajiidkom

a bubenikom Maridnom
Sevéikom. Vyber zo slovenskych

GEDUR PRODUCTION

uvddza pokraéovanie mimoriadne Uspesnej
americkej muzikélovej komédie Dana Goggina

kontrabasistov nebol urcite
ndroc¢nou zaleZitostou a tak tu
pocujeme prvotriedneho Juraja
Griglédka.

TakZe schéma a forma je vopred
prisne uréend a takmer zhodna

s origindlom. Dojem kaz{ len
diametrélne odlisnd vyslednica.
Unisono témy v tvodoch

a zdveroch pdsobia zlepene, nie
ako jednoliaty celok. V jednej

z Parkerovych najiZasnejsich, ale
aj rytmicky najhaklivejsich
kompozicii Donna Lee sa téma

v zdveroch friz doslova rozkisko-
vdva. Radovan Tarigka si to ale
vzéapiti urovnava vo svojom
najlepSom séle, v ktorom
preukazuje umenie proporéne
zaujimavej a logickej vystavby
(a pritom nesklzava do zauziva-
nych figir). Nedostatky dvodné-
ho chorusu sa eliminuji

v zdvereénom dialégu altsaxofé-
nu s tribkou bez rytmicke;j
sekcie, kde sa dva samostatné
hlasy prelinaju, zapletaja,
navzdjom si odpovedaji

a miestami sa snaZia navzdjom
kopirovat. Tento takmer
hviezdny moment sa zd4 byt
vrcholom koncertu a nahravky
zaroveti. Dalsia sldvna Parkerova
téma Confirmation si uz poziciu
neobhdjila. Obdiv vzbudzuje
bldznivo rychly pulzujici
kontrabas Juraja Grigldka spolu

s tribkou v ndstupe témy Clarka
Terryho Wes Got Rhytm. Po
takmer tristvrte hodine rychleho
tempa a striktnej bebopovej
formy nastdva upokojenie
v uvolnenej ,ellingtonovke In
a Sentimental Mood a zévereénej
Black Orpheus (autor Luiz Bonfa).
Po orientdlnej introdukeii a
klavirnom séle Ondreja Krajiidka
dostdva priestor najma Radovan
Tariska, aby sa dostato¢ne
(mozno az prilis) ukazal.
Do pldnovanej koncepcie ¢o
najidedlnejsej bebopovej zostavy
nezapada bubenik Marian Sevéik.
Bopovy naturel mu je zna¢ne
vzdialeny, absentuje prestvanie
akcentov na rozliéné miesta
v takte podla povahy melodickej
linie a $tylové frazovanie.
Od zaciatku nie je jasné, aky
odkaz md tento album zanechat
a preco je vlastne reprezentdciou
jazzového Zivota na Slovensku
v roku 2002. Zivé koncerty tejto
zostavy patrili uréite k vrcholom
klubového diania unés, ale
nemyslim si, Ze bolo nevyhnutné
tento slovensky bebop zvukovo
konzervovat a uchovévat.
A okrem toho je na Slovensku
niekolko osobnosti, ktoré by si
svoj profilovy album uZ koneéne
zasluzili.

PeTer MoTycka

K ALEI DOSKOFP

Americky trubkér Dave Douglas, jeden z najviestrannej-
Sich jazzovych hudobnikov stéasnosti, sa svojim novym albu-
mom Freak In vybral na dobrodruzny vylet do sveta jazz-
troniky. Okrem dlhoroénych spolupracovnikov, ako st saxofo-
nista a klarinetista Chris Speed alebo bubenik Joey Baron, si
Douglas do svojho sedemélenného tvorivého timu pozval

hudobnikov lkue Moriho a Jamieho Safta, kiori sa podielalina

Muzikélovi komédiu s Magdou Paveleko-
vou mézete vidief nielen v bratislavskom Istropolise, ale aj v inych
slovenskych mestach. Ako sa vyrovnaji sestry Huberta, Roberta,
Lea, Amnézia a ich Matka predstavend so zékernymi Gmyslami fran-
tiskanok? Vietko sa dozviete, ak sa pridete zabavif na koncert humo-
ru, vlipov a krehkych medziludskych vzfahov, poéas ktorého bude

atmosféru dotvdrat ziva hudba...

3. april 2003 - 19.00 - TEATRO ISTROPOLIS - Bratislava
5. april 2003 - 19.00 - TEATRO ISTROPOLIS - Bratislava
25. april 2003 - 19.00 - MKS - Nové mesto n./Véhom

Informdcie/predpredaij: tel/fax: 02/ 502 28 739, 502 28 740,
mobil: 0905 668 070, Adresa: GEDUR PRODUCTION s.r.o., (ISTROPOLIS),
Trnavské myto € 1, 832 21 Bratislava, E-mail: mnisky@inecnet.sk,
internet: http://www.mnisky.sk

posune albumu do elekironickej sféry. Douglasovou snahou bolo, ako sém tvrdi,
vyhnit sa chladu a emocionélnej rezervovanosti, kforymi &asto trpi elektronickd
hudba a vtesnaf do nahrévky ducha hudby osobnosti ako Gil Evans, Wayne
Shorter, Miles Davis, Anthony Braxton & Paul Motian, ktoré ho v jeho kariére
vyznamne ovplyvnili. www.davedouglas.com

Klavirista a skladatel Uri Caine sa stal prvym jazzovym hudobnikom, ktory ziskal
miesto riaditela hudobnej Easti programu La Biennale di Venezia. La Bienna-
le di Venezia bolo zaloZené roku 1894 ako medzindrodnd vystava sééasného
umenia. Svoj program rozsfrila roku 1930 o hudobné aktivity, ktoré prileZitostne
siahajd tiez do sféry divadla a tanca. Od oktébra bude na Cainov névrh angazo-
vany na post divadelného reZiséra Peter Sellars a na post choreografa Michail
Barysnikov. Na september je predbezne naplénovany devétdiiovy hudobny cyk-
lus za Oasti hudobnikov a skupin zo sféry jazzu, véznej hudby a avantgardy,
venovany hudobnému dianiu v Spojenych 3tdtoch a obzvlast v New Yorku. Dalsi
z plénovanych cyklov by mal byt venovany sélovym recitdlom improvizujicich
umelcov, pripadne vystipeniam klasickych hudobnikov a ansémblov predvadzaiji-
cich skladby 20. storogia skladatelov ako Elliott Carter alebo Stefan Wolpe. V dru-
hom pléne by sa mali uskutoénif koncerty skupin ako Speculum Musicae alebo
Bang On A Can. Trefia pldnovand kategéria bude zahffiat vystipenia jazzovych
hudobnikov, medzi inymi napr. Elliotta Sharpa, Stevea Colemana & Don Byrona.
Caine planuie tiez pripravit vikendovy program prezentujici elektronickd hudbu, DJ-
jov a tiez rdzne formy Zidovskej hudby. www.labiennaledivenezia.net
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PozZNAMKY DISKOFILA

DVORAKOV KLENOT
KOMORNEJ HUDBY

Jednym z najpopulédrnejsich
diel komornej hudby vébec je
Slaéikové kvarteto F dur op.
96 od A. Dvotika. Tzv. Americ-
ké kvarteto patri medzi najcas-
tejsie hravané diela na svete,
¢omu zodpovedd aj bohatd
frekvencia nahrdvok. Vlastnim
ich niekolko a tak mézZem
porovndvat.

Ako prvi spomeniem
nahrdvku zndmeho Amadeus
kvarteta zo Sestdesiatych
rokov. Clenovia kvarteta hraji
dielo velmi vyrovnane a az
prekvapujico pokojne. Vietky
tempd sd v porovnani s inymi
telesami ovela volnejsie a po-
mal3ie. Interpretdcia je, samo-
zrejme, technicky bezchybnd,
no mia neuspokojuje. Domé-
nou Amadeus kvarteta bola
predsalen viedenska ,klasika“
- Haydn, Mozart, Beethoven,
Schubert, Brahms... (DGG
457707-2)

DalSou zaujimavou, no pre
miia nepresvedéivou je na-
hravka legenddrneho Quar-
tetto Italiano, ktoré hra
Americké kvarteto eSte po-
malSie neZ Amadeus kvarteto.
V prekréasnej druhej ¢asti mi
prekaza sprievod druhych husli
a violy, ktoré hraji bez vibrita,
a tak je ndstup prvych husli
fadny. AZ violondelo dodéd do
procesu trochu ,8tavy“. Tén
primdria je tzky, malo vyrazny.
Nadherne vSak vyznieva hlas
violy a violoncela. Druhej casti
chyba potrebnd vnutorné
dynamika. Molto vivace je
prili§ ,pohodové” a zdvereéné
findle, Zial, nemd potrebnu
brilanciu. Ani intondcia
primdria nie je vZdy najéistej-
$ia. MozZno to snad pripisat

skutoénosti, Ze ide o Zivia
nahravku z koncertu na festivale
v Ascone 10. 9. 1968. (ERM 117-2)
Azda ,najpovolanejsimi st viak
v tomto pripade Ceské kvartetd,
nadvézujice na dlhoro¢nu tradi-
ciu este od ¢ias legenddrneho
Ceského kvarteta (1892-1933).
Nahriavka dne$ného Vlachov-
ho kvarteta vysla pod znackou
Naxos roku 1995, a okrem op. 96
tu nédjdeme eSte Kvarteto G dur
op. 106. Primériom kvarteta je
Jana Vlachovéd, dcéra velkého
huslistu a dirigenta Josefa Vlacha.
V pokracovani otcovej tradicie si
poc¢ina majstrovsky a na najvys-
Sej drovni, ¢oho dokazom je aj
tdto nahravka. Dycha zvld$tnym
¢arom chvejivého ténu huslistky,
ktord je vodcom celého diania

v tom najlep§om zmysle slova.
Tempovo a dynamicky znie
Americké kvarteto v ich
interpretdcii velmi vyrovnane.
Druhd Cast Lento je vkusnd

a nepOsobi sentimen-
talne, hoci jej melodika
k tomu mozZe zvddzat.
Tretia cast je v umier-
nenom tempe a vo
vybornom zvukovom
Sate. Vlyrickom tse-
ku, kde violonéelo
prichddza s vedlajSou
témou, krdsne sekun-
duje viola s ostro vy-
ldpnutym Sestndstin-
kovym rytmom,
takym typickym pre
Dvotdka. O kvalitich
telesa sved¢i aj fakt, Ze
pre firmu Naxos nahré-
va dvordkovsky kom-
plet. (Naxos 8553371)
DalSou je nahravka po-
vodného Vlachov-
ho kvarteta v zlozZe-
ni: Josef Vlach, Viclav
Snitil, Josef Kodousek,
Viktor Moucka zo 60.
rokov. Clovek Zasne nad tou
jednotou a absoldtnou presnos-
tou ich hry. VSimnite si nadvladu
violy v rukéch J. Kodouska, nuz
a jedineény prejav J. Vlacha,
podporovany rovnako skvelym
L. Snitilom dopliiuje V. Moucka
svojim violonéelom. Tempovo st
skor miernejsi v prejave, avsak
¢lovek mé dojem, akoby vietko
plynulo vpred, no vzdy vkusne.
Badat to ivo Findle, kde Vlach
suverénne spieva nad perfektne
znejlicim sprievodom svojich
kolegov. (PR 250004-6)

Z mladsich Ceskych telies musim
na prvom mieste spomentt
Janackovo kvarteto z Brna,

DVORAK

ktoré sa v ostatnych rokoch opét
vynikajtco etabluje na domaécich
i svetovych pédidch. Dnesni
,<Jandckovei” hraji v obsadent:
primdrius Milo§ Vacek (niekdajsi
¢len SKO), druhé husle - Vitéz-
slav Zavadilek (hral v Trdvnicko-
vom kvartete), violista Ladislav
Kyseldk a skvely violoncelista
Bretislav Vybiral. Velmi cielavedo-
me pokracuji v tradicii, ktord
zactalo povodné Jandckovo kvar-
teto na Cele s ddvno zosnulym
Josefom Travni¢kom. Ich na-
hravka op. 96 z roku 2000 je
mimoriadne kultivovand. Lubez-
ny Vackov tén sa idedlne snubi

s ostatnymi ndstrojmi kvarteta.
Kyseldkova viola akoby ,mudro-
vala® a violonéelista to vietko
upokojuje. Viola je tu akoby
majdkom v celom procese

a hlavny motiv zaznieva zakaz-
dym opojne, podobne ako
violonéelo Vybirala. Primérius
Vacek svojou neomylnou
intonacnou istotou

a celkovym nasadenim
dokazuje, Ze tento post
mu plnym pravom
patri. Findle by vSak
potrebovalo viac
vzruchu. (Editio Mora-
via M-706511-15-3)
Dalej spomeniem
vynikajicu interpreta-
ciu Kvarteta hl.
mésta Prahy (DGG
463173-2) na Cele

s Bfetislavom Novot-
nym (v 70. rokoch

v koprodukeii
Supraphon a DGG
nahrali vSetky sla¢iko-
vé kvartetd A. Dvoré-
ka, za ¢o ziskali mnohé
ocenenia). A je tu eSte
CD mladého prazského
Apollon Kkvarteta
(janudr 2001), zaloZe-
ného iba roku 1993,
ktoré sa venuje aj jazzovému
repertodru: Dizzy Gillespiemu,
Theoloniovi Monkovi ¢i Milesovi
Davisovi. Ich nahrdvka znesie tie
najprisnejsie kritérid. Primdrius
Pavel Kudeldsek je mimoriadne
expresivny vo vyraze, ale vidy
presved¢ivy a suverénny. Rytmus
kvarteta je pregnantny a tempo-
vo sa ich interpretdcia nelisi od
prejavu uz spomenutych ¢eskych
kvartet. (CUBE BOHEMIA CBCD
2111)

Urcite tusite, Ze vrchol pride
nakoniec. Pre mia je nim ame-
rické teleso Emerson String
Quartet. Je dokazom toho, Ze
nielen Cesi ,vedia hrat“ Dvordka

(¢1 Smetanu, Janacka...).
Emerson String Quartet patr{
do stajne nemeckej DGG, pre
ktort nahrali vietky sldéikové
kvartetd Sostakovi¢a, Beetho-
vena, Bartoka, Cajkovského,
Schuberta a dalgich. Specialitou
telesa je striedanie huslistov pri
prvom pulte, ¢o je jav skutocne
ojedinely. Perfektny zvuk
telesa oslovi aj na nahravke
Amerického kvarteta z roku
2001. Clenovia kvarteta
posluchdéa okamzite vtiahnu
do vlastnej tempovej predsta-
vy. T4 predstava tempa ma
fascinuje najviac... Nddhera
Dvotdkovej hudby sa bez
akéhokolvek sentimentu dalej
rozvija v neustdlom rytmic-
kom ,drangu“ a melodika m4
neustély tah. Aj lyrické pasdze
hraju , Emersonovci“ tak, aby
proces nesklzol do sladkobdl-
nej polohy, viadepritomné vio-
la s violon¢elovymi pizzicatami
opét pohédnaju proces vpred. Uz
prvy néstup violy znie uZasne
a aj druhé husle pocut mimo-
riadne plasticky popri oslni-
vom primériovi. Haklivé séla
violonéela vyznievaji
prirodzene a intonacne isto,
uvolnene a s nadhladom.
Lento je tempovo sice velmi
vldéne, avSak nechyba mu
potrebny tah, ktory nemaju
niektoré ¢eské nahravky.
V tretej ¢asti ma okamZite
oslovilo svizné tempo, trochu
drsny prejav, no vzdy na
hranici krdsy ténu. Potom
teply zvuk husli a vzapiti
nesentimentdlne violoncelové
sélo s rytmickym motivom
violy. Primariove husle trilkuja
naozaj tak, ako tomu vtdcikovi
v Spillville... Vo findle je
hnacim motorom tZasne
in3pirujtci sprievod. Vsetci
akoby svingovali, violonéelové
pizzicata, bodkovany rytmus
druhych husli a violy v skvelej
jednote bublaji a nad tym
dominuje oslnivy vykon
primdria. (DGG 445551-2)
Na zdver: spominam si na
zdjazd SKO v USA v novembri
1982, kedy sme navstivili aj
mestecko Spillville, v ktorom
vznikol sldvny op. 96. Bol to
pre néds obrovsky zaZitok
a uvedomenie si, Ze fenomén
genius loci naozaj funguje! No
a nezabudnite na to, Ze v juni
uplynie sto rokov odvtedy, ¢o
Dvordk stvoril toto jedineéné
slacikové kvarteto...

JURAJ ALEXANDER
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KAM KEDY

BRATISLAVA
OPERA A BALET SND

Ut 1. 4. 6. Puccini: Bohéma

St 2. 4. M. Jané: Zvondr z Notre Dame
$t 3. 4. G. Rossini: Popoluska

Pi 4. 4. G. Verdi: Nabucco

* MAREC 2003

Symfonicky orchester Konzervatdria v Brafislave,
Jilius Karaba, dirigent

R. Wagner, R. Schumann

St17. 4.KS SF

SF, Karol Kevicky, dirigent

J. Haydn, F. Schubert

§t24. 4. K5 SF

SF, Domonkos Héja, dirigent

Eva Pdlenikovd, akordedn, Monika Streitovd - Po-
peldfovd, flauta, Radoslav Sasina, kontrabas,
Anna Boro3ovd, klavir, Tomds Boros, Klavir

M. Piagek, P. Bachratd, T. Boros, J. Hatrik

Ne 27. 4.

HC so Spolkom konc. umelcov

Boris Lenko, akordedn

L. Berio, M. Lindberg, 1. Szeghy, K. Taborowska, S.

$t 3. 4. 1. Neckdr: Kocdr v éizmdch

Po 7. 4. B. Smetana: Predand nevesta

Ut 8. 4. B. Smetana: Predand nevesta

St 9. 4. ). Strauss: Netopier

$110. 4. Z. Mistrikovd, M. Pavlicek, 0. Soth: Zvlds-
tna radost 7if Il

Pi 11. 4. G. Puccini: Tosca

St 16. 4. ). NeckdF: Kocir v &izmdch

So 5. 4. T. Freo: Narodil sa chrobdcik
So 5. 4. 6. Verdi: Luisa Miller
St 9. 4. 6. Bizet: Carmen

L. van Beethoven
$t 24. 4., Pi 25. 4. (S SF

St 16. 4. L. Minkus: Don Quijote
Pi 25. 4. P. .Cajkovskij: Labutie jazero

Aaquist, J. IrSai

) SF, Domonkas Héja, dirigent, Eugen Prochdc, violon- [P E1 T8 W oD@ 1 <" So 26. 4. B. Smetana: Predand nevesta
St 10. 4. G. Rossini: Barbier zo Sevilly telo

Pi 11. 4. H. Lesko o J. Durovtik: Rasputin
S0 12. 4. 6. Verdi: Rigoletto

Po 14. 4. W. A. Mozart: Don Giovanni

Ut 15. 4. B. Smetana: Predand nevesta

St 16. 4. P. 1. Cajkovskij: Labutie jozero
$t17. 4.W. A. Mozart: Carovnd flauta

S0 19. 4. P. 1. Cajkovskij: Panna Orlednska
Ut 22. 4. 6. Verdi: La Troviata

St 23. 4. G. Donizetti: Napoj ldsky

$t 24. 4. 6. Verdi: Nabucco

Pi 25. 4. L. A. Minkus: Bajodéra, 1. premiéra
S0 26. 4. L. A. Minkus: Bajadéra, 2. premiéra
Po 28. 4.T. Fre3o: Narodil sa chrobdtik

Po 28. 4. G. Rossini: Popoluska

Ut 29. 4. G. Verdi: Don Carlos

St 30. 4. U. Giordano: Andrea Chénier

B. Bartok, D. Sostakovic, L. van Beethoven

Pi 2. 5. KS SF

SF. Patrik Fournillier, dirigent, Juraj Bartos, tribka
R. Gagneux, H. Tomasi, H. Berlioz

Ut 6. 5. Mald sdla SF

tarina Brejkovd, Klavir
(. Franck, F. Mendelssohn Bartholdy
St 7. 5. KS SF

Ludha, tenor, Peter Mikulds, bas
L. van Beethoven

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov paldc, za¢. 10.30 h
Ne 13. 4.
HC so Spolkom slov. skladatefov

SLOVENSKA FILHARMONIA

St 16. 4. KS SF

Moyzesovo kvarfeto, Sldtikové kvarteto VSMU, K-

SF, Spevdicky zbor mesta Bratislavy, P. Feranec, diri-
gent, Ladislav Holdsek, zbormaister, Andrea Dan-
kovd, soprdn, Jitka Sapara - Fischerovd, alt, Ludovit

B} Ne 27. 4. 0. Nedbal, N. Bodndr: Z rozpravky do
§110. 4. Stidio €2

) rozpravky
Jomy koncert Ut 29. 4. 0. Nedbal, N. Bodndr: Z rozprdvky do
OLuN a jeho hostia; Miroslav Dudik, umel. vedid, rozprévky

Peter Pamican, konc. majster

Ne 13. 4. Konc. tidio SRo

Organové koncerty pod Pyramidou

Jin Viadimir Michalko, organ, Ladislov Chudik, reci-
tdcia ZILI N A

Marcel Dupré

Pi 25. 4. Konc. Stidio SRo

Jarny koncert

SOSR, Ivan Anguelov, dirigent, Jozef Luptdk, violon-
telo

D. Kardos, E. Elgar, A. Dvoidk

St 30. 4. 6. Verdi: Trubadur

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA

Ne 6. 4. - So0 12. 4.

Stredoeurdpsky festival koncertného umenia

§t 24. 4. DU Fatro

SK0, Petr Vronsky, dirigent, Liana Issakadze, husle

W. A. Mozart, L. van Beethoven, F. Mendelssohn
Bartholdy

KOSICE

STATNE DIVADLO KOSICE

St 2. 4. G. Puccini: Bohéma

EUROPSKY HUDOBNO-PEDAGOGICKY KONGRES VO VIEDNI

indodenné konfrontdcia s Eurépskou Gniou sa prelina do vietkych
oblasti spologenského Zivota.

Vmnohych profesijnych zvézoch sa uz dévno spolupracuje s eurép-
skou stre$nou organizdciou, mnohé z nasich zvézov uz vstipili do svoj-
ho profesijného zvézu zdruZujdceho krajiny Eurépskej inie.

Asocidcia ucitelov hudby Slovenska, jej sekcia hudobnej vychovy na
vieobecnovzdeldvacich skolach, je uz od r. 1991 ¢&lenom Eurépskei
asocidcie pre 3kolski hudobni vychovu (EAS-Européische Arbeitsgemein-
schaft Schulmusik). Do povedomia nasej hudobno-pedagogickej obce sa
okrem konsfituovania zdkladného dokumentu Charty o hudobnej vy-
chove na vieobecnovzdelavacich 3kolach v Eurépe zapisala aj kongre-
som, ktory sa v r. 1996 uskutoénil v Pre3ove. Prave kazdoroéné uspora-
divanie kongresov v niektorom z élenskych stétov je jednou z pravidel-
nych akfivit EAS.

Cielom a dlohou je sistredit hudobnych pedagégov z eurépskych
krajin, na plendrnych stretnutiach nechat vystipit najvyznamneisie osob-
nosti hudobnej pedagogiky v celoeurépskom a celosvetovom kontexte,
prezentovaf najnoviie hudobno-pedagogické koncepcie a tiez predsta-
vit hudobno-vychovny proces vo svojej krajine.

Zaciatkom mdja sa kongre EAS uskutoéni vo Viedni (8.-11. 5.) Geo-
grafickd blizkost umozni aj nasim hudobnym pedagégom kongres navisti-
vif. Téma kongresu Dal3ie vzdelévanie - celoZivotné vzdelava-
nie je pre nds aktudlna o to viac, Ze na rozdiel od krajin EU sa u nés len
pomaly uplatiiuje celozZivotné vzdeldvanie. Otazka neustéleho vzdels-
vania, investovania aj vlastnych prostriedkov sa este neetablovali vo
vedomi nésho ¢loveka. Jedno je viak isté, v dnednej dobe uz nevystagdi-

me s p&froénym Stidiom na cely Zivot, poznatky si kratkodobé, rychlo
strécajo platnosf, sG nahradzované novymi a tie treba ziskaf, osvojif si, &
permanentne dopliiat.

Organizétori, ku ktorym okrem EAS patri aj Univerzita hudby a dra-
matickych umenf vo Viedni a Asocidcia ugitelov hudby Rakdska, predkla-
daju tieto tri okruhy: 1. Spoloénost - kultdra - vzdelanie, 2.
Hudba, 3. CelozZivotné vzdelavanie.

Mnozstvo praktickych dielni, hospitacie na hodindch hudobnej vy-
chovy na viedenskych 3koldch, prezentdcia materidlov pre vyu€ovanie
Hv vydavatelstiev uéebnic, najmé z nemeckého jazykového teritéria,
ndm zaruéuje Sirokd odbornd platformu, kiord moze byt nasou in3pird-
ciou aj vtedy, ak nie sme celkom jazykovo vybaveni.

V rdmci kongresu EAS bude prebiehat uz druhé studentské férum,
na ktorom sa budi pétdesiati Studenti z &lenskych krajin EAS najskér
v Salzburgu (4. - 5. mdéja) a nadvézne vo Viedni zaoberat s problema-
tikou ziskavania kompetencie pre vykondvanie celoZivotného povola-
nia. Cielom tohto Studentského stretnutia (vychddzajic z aktudlneho
vzdeldvacieho Standardu, kiory je v kazdej institdcii a v kazdej krajine
iny) je vytvorif vizie a moznosti celoZivotného vzdeldvania. Vymena
skdsenosti, prezentdcia 3tudijnych programov by mali v zdverecnej féze
vyUstit do dlhodobej spolupréce medzi $tudentmi a intitGciami.

Priestory ,Konzerthausu” sa naplnia predndskami, diskusnymi féra-
mi, ale aj hudobnymi projekimi, koncertnymi produkciami v predvedenti
Ziakov réznych typov 3kél v Rakisku.

V3etky informdcie si dostupné na www.mdw.ac.at/eas/con-
gress2003, e-mail: eas@mdw.ac.at.
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Medzindrodny hudobny kongres vo Viedni

8. - 11. mdja 2003

Dalsie vzdelavanie
- celozivoine vzdelavanie

Predndsky, diskusie, praktické dielne, projekty, koncerty, prezentacie
usporiadatelia

Univerzita umenia a dramatickych umeni
Anton Webern Platz 1
A-1030 WIEN
Werner Hasitschka - rektor

*kk k%

Eurépska asocidcia pre $kolskd hudobnd vychovu - EAS
Josef Scheidegger - prezident

*kk k%

Asocidcia ucitelov hudby Rakdska
Wolf Peschl - prezident

*kk k%
Institdt hudobnej pedagogiky
Univerzity umenia a dramatickych umeni vo Viedni
Franz Niermann - vedici a podpredseda EAS

Informdcie: Kontakt: Constanze Wimmer
kongresové centrum Institut fir Musikpédagogik

www.mdw.ac.at/eas/congress2003 - prihla3ka Metternichgasse 8
A-1030 WIEN

Uéastnicky poplatok: 110,- eur vrétane poplatku EAS E-mail:eas@mdw.ac.at
dennd vstupenka: 70,- eur Tel: +43/1/71155-3711

Ustredny riaditel’ Slovenského rozhlasu vypisuje

KONKURZ

do Symfonického orchestra Slovenského rozhlasu na vol'né miesta

e ¢&len skupiny 1. husli e ¢&len skupiny lesnych rohov
e veduci skupiny viol e hré¢ na 1. trombén
e ¢&len skupiny viol e ¢&len skupiny bicich ndstrojov

a do Orchestra ludovych néstrojov Slovenského rozhlasu na vol'né miesto
* hréé na cimbal
Podmienkou je ukonéené konzervatérium (maturita). Zévézni prihlasku, umelecky Zivotopis a képiu dokladu

o vzdelani podlite do 10. 5. 2003 na adresu:  Slovensky rozhlas, Orchestrdlna kanceldria
Mytna ul. 1, P.O.BOX 55, 817 55 Bratislava

Termin konkurzu, miesto konania, ako aj dal3ie podmienky ozndmime uchddzadom pisomne.




Statna filharmonia Kosice

48. KOSICKA HUDOBNA JAR 2003

Medzinarodny hudobny festival pod zastitou ministra kultiry SR a primatora mesta KoSice

utorok

6.5.

Dom umenia
vstupné: 190-150-110,-

Dom umenia
o 18.00 hod.

Otvaraci koncert 48. KHJ v ramci Dni mesta KoSice

Statna filharmonia Kosice
dirigent: Marek PIJJAROWSKI (PR)
klaviry: Eugen INDJIC (r-usa)
Marian LAPSANSKY

Koncert v spoluprdci s Polskym institiitom, Bratislava a Naddaciou B. Martinii, Praha

MARTINU * Koncert pre 2 klaviry a orchester
STRAVINSKI]J * Svitenie jari

Vernisaz vystavy obrazov Zuzany NEMCIKOVE] (vystava bude otvorend pocas festivalu do 5. 6.)

piatok

9.5.

Dom umenia
vstupné: 80,-

Komorny koncert k 20. vyrociu zaloZenia zhoru

COLLEGIUM TECHNICUM

zbormajster, dirigent: Karol Petroczi CAJKOVSKIJ * HRUSOVSKY * LUKAS

stvrtok

15.5.

Dom umenia
vstupné: 160-120-80,-

SCHUMANN * Huslovy koncert d mol
BRITTEN * Symfonietta op. 1
RAVEL * Dafnis a Chloe, 1. a 2

Statna filharmonia Kosice
dirigent: Tomas KOUTNIK (cr)
husle: Julia FISCHER (srN)

suita

utorok

20.5.

Dom umenia
vstupné: 80,

Komorny vecer siicasnej slovenskej tvorby

sopran: Nao HIGANO (jap.)
violoncelo: Jozef PODHORANSKY
klavir: Ivan GAJAN

VILEC * GODAR
HOLOUBEK * BENES

stvrtok

22.5.

Dom umenia
vstupné: 280-240-190,-

Koncert pod zastitou Generalneho konzulatu CR v Kosiciach

Stdtna filharmonia Kosice DVORAK * STABAT MATER

dirigent: Petr ALTRICHTER (cr)
solisti: Livia AGHOVA * Denisa SLEPKOVSKA * I'udovit LUDHA * Peter MIKULAS
zbory: Zbor Univerzity v Bialystoku (pr) - zbormajster: Edward Kulikowski

Collegium technicum - zbormajster: Karol Petroczi

pondelok

26.5.

Kostol sv. Trojice
vstupné: 100,

Komorny koncert

MUSICA AETERNA

umelecky veduci: Peter Zajicek

solistky: Jana Pastorkova * Kamila Zajickova

DAUVERGNE * LECLAIR
BROSSARD * REBEL * CHARPENTIER

stvriok

29.5.

Dom umenia
vstupné: 190-150-110.-

GODAR * Tombeau de Bartok
TELEMANN *
VIVALDI * Koncert C dur pre [lautino a slaciky
MAHLER * Symfonia ¢. 1 D dur

Statna filharmonia Kosice
dirigent:Leos SVAROVSKY (¢k)
flauta: JiFi STIVIN (cr)

utorok

3.6.

Dom umenia
vstupné: 100,-

Komorny koncert

CESKE TRIO (cx) MOZART * MARTINU * CAJKOVSKIJ

stvriok

5.6.

Dom umenia
vstupné: 190-150-110,-

Zaverecny koncert 48. KH]J

Statna filharmonia Kosice
dirigent: Andras LIGETI (MR)
husle: Kuba JAKOWICZ (pr) SOSTAKOVIC *

Koncert v spolupraci s Kulturnym institiitom Madarskej republiky, Bratislava

Symfénia ¢. 7, Leningradska*

SUCAST FESTIVALU:

at 13.5. (Statne divadlo, 19.00 h.)

Predstavenie opery Statneho divadla v Kosiciach * Bedfich Smetana: Predand nevesta

po 26.5. (Konzervatorium 14.00 h.)

WORKSHOP Petra Zajicka (Musica Aeterna) - interpretdcia franctizskej barokovej hudby

ut 27- 5 .

(Rim.-kat. kostol Humenné, 19.00 h.)

Koncert v ramci Humenskej hudobnej jari 2003
MUSICA AETERNA, solistky: Jana Pastorkova * Kamila Zajickova

syst 28./29.5.

(Slovensky rozhlas, 10.00 h. -

Vstupenkova poklad
vstupenky -

NONSTOP CITANIE - t¢ma ,,Zivot v pravde*/Pocta Vaclavovi Havlovi
hlavny organizator: Ceské centrum v Bratislave a Jazzova sekce-Artforum Praha

10,068 spoluorganizatori: Generdlny konzulat CR v Kosiciach, SRO - radio Regina, Kosice a SFK

mena programu a ucinkujucich vyhradenal
AJ VSTUPENIEK od 23. 4. 2003
po.ut,st 14.00-16.00 hod., st 14.00-17.30 hod.
: 622 45 09, e-mail: sik@sfk.sk

Koncerty a predstavenia sa zacinaji vZdy o 19.00 hod. - 2

tel: 055-622 07

Suita a mol pre zobcovii [lautu a slaciky

MOZART * Koncert pre husle a orchester ¢. 3 G dur



